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НОВЫЕ ПРОЕКЦИОННЫЕ ПРИБОРЫ 


Эпидиаскоп 

„Траянус" 

выдающейся произво- 
дительности и в перво- 
классном выполнении. 
Охладительная ваіду- 
ходцвиа со спокойным 
ходом 

по желанию также по- 
ставляется. 


Проектор 

„Аваити" 

с тройным конденсо- 
ром, трубнообразной 
лампочкой и песереб- 
рѳным стеклянным, ре- 
флектором. 

Дает прекратив осве- 
щай иыа ивображаиия 
валичмной до б мі 



Оба прибора имеют блестящие о т 8 ы в ы и являются 
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лучшими е своем роде 
РееіГДоЬег 124 и п Л 101. 
г / ( Прейскурант бесплатно) 


КАК ОВЛАДЕТЬ ОСНОВАМИ РАДИОТЕХНИКИ? 


КАК САМОМУ ПОСТРОИТЬ РАДИОПРИЕМНИК? 


На эти и другие вопросы радиотехники и 
радиовещания каждый может получить ответ, 
подписавшись на популярную 

РАДИО-БИБЛИОТЕКУ 

Уже вышли из печати и разосланы 
подписчикам следующие книги популярной 
„Радио-библиотек и“: 

Книга № 1—2. М. Ли — „Низовой трансляционный 
узел". 

Книга № 3. Чумаков С. — „Фабрично-заводская радио- 
газета". 

Книга № 4. Тукбаев — „Детекторный приемник". 
Книга № 5—6. И. Стяжевский — „Азбука электротех- 
ники 44 . 

Книга № 7—8. А. Карпов — „Как сделать регенера- 
тор". 

Книга № 9 — 10. А. Швецов — „Как конструировать 
приемник 44 . 

Книга № 11—12. И. Жеребцов —„Электрические ко- 
лебания и резонанс". 

Книга № 13 — 14. Л. Кубаркин — „Как работает элек- • 
тронная лампа". 

Книга № 15 Л. Кубаркин — „ЭКР — 10“ 


Популярная библиотека рассчитана на начинающего 
радиолюбителя для самостоятельного изучения радио- 
техн. и основн. вопросов радиофикации и радиовещания. 
Библиотека состоит из 24 книг в год, написана попу- 
лярным языком и является общедоступным пособием. 

ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПОДПИСКА с текущего месяца. Подписная цена: 
в год (12 мес.) — 4 р., 6 мес. — 2 р., 3 мес. — 1 р. 

Журнально-газетное объединение 


Выписка заграничн. товаров производится на основании правил о монополии внешней торювли. 
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ОВФФЖТАОШШЕ 



ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ТВОРЧЕСКО-МЕТОДИЧЕСКИЙ И НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ.# ОРГАН С0ЮЗФ0Т0 И ОЗПКФ 


Навстречу 15-й годовщине 


Советская страна готовится к встрече 1 5-летия Октябрьской революции. Развернутое 
наступление социализма продолжается в условиях бешеного сопротивления всего капи- 
талистического мира, всех его прихвостней и подголосков внутри СССР и за его пре- 
делами. Стоит задача: оглянуться на пройденный путь, отметить его важнейшие этапы 
и в героическом прошлом почерпнуть зарядку новой энергии и воли для будущего — 
для дальнейшей борьбы и еще более грандиозных побед. 

Пятнадцатая годовщина Октябрьской революции — огромная и волнующая тема, к 
которой в течение ближайших недель и месяцев должно быть приковано внимание 
всех сил советской фотографии, на достойную разработку которой должны быть моби- 
лизованы все ее средства. Нет такого участка строительства, на котором не подводились 
бы итоги к 1 5-летию Октябрьской революции и, на основе итогов, не намечались бы 
перспективы дальнейшей работы. Было бы величайшей ошибкой свести участие совет- 
ской фотографии в праздновании 15-й годовщины Октября к подытоживанию того, 
«что сделано в Стране советов в области фотографии за 1 5 лет и что предстоит де- 
лать в дальнейшем». Такое подытоживание целесообразно, но не в нем« — главное, ос- 
новное. 

В 1 5-ю годовщину основная обязанность всех работников советской фотографии, ра- 
ботающих на самых разнообразных участках, — активнейшим образом вклю- 
читься в подготовку Октябрьской годовщины и своими работа- 
ми в ярких и убеждающих образах продемонстрировать, каким 
поистине незаменимым оружием является фотография букваль- 
но во всех областях политики, экономики, науки, техники и 
культуры. Фотография должна занять, и несомненно займет, почетное место во всех 
наших общих и специальных изданиях к 1 5-й годовщине пролетарской революции — 
в книгах, брошюрах, журналах и газетах, начиная с центральных и кончая цеховыми 
стенновками, в праздничных плакатах, в альбомах и открытках, на всех выставках, по- 
священных 15-й Октябрьской годовщине, в праздничном оформлении площадей, улиц 
и, наконец, колонн октябрьских демонстраций. 

Героические годы гражданской войны, борьба с белогвардейщиной и интервенцией, 
борьба с разрухой и, в особенности, начало восстановительного периода — чрезвычайно 
скудно отражены в наших фототеках. Яркие, выразительные снимки этого периода на- 
считываются единицами. Тем важнее собрать буквально все, что относится к тому пе- 
риоду, и лучшим снимкам дать наиболее широкое распространение. Есть основания 
предполагать, что у некоторых фотоработников, как работающих в крупных центрах, 
так и в глухой провинции, еще имеются ценные неопубликованные снимки первых лет 
борьбы за советскую власть. Первейшая обязанность таких работников — тщательней- 
шим образом просмотреть свои архивы, и все ценное, что сохранилось у них в негати- 
вах или хотя бы в посредственных отпечатках, немедленно направить для широкого 
опубликования, — направить в Союзфото — единственную организацию, которая может 
обеспечить наиболее широкое распространение и наиболее общественно целесообразное 
применение любому значительному снимку. Само собой разумеется, что труд и заслуга 
каждого фотоработника, сохранившего и представившего исторически значительный 
снимок, найдут здесь соответствующую оценку. 

По сравнению с чрезвычайно ограниченным количеством фотодокументов первых лет « 
революции, наши фототеки располагают исключительным богатством убедительнейших * 


ГО 


ОНТЯБ 



снимков, относящихся к последнему Пятилетию борьбы за социализм. Это — прямой 
результат широкого развития советского фоторепортажа, развертывания за последние 
годы массового фотокоровского движения, организованно пришедшего на смену узкому* 
замкнутому, оторванному от политической фотодокументации фотолюбительству; это — 
результат создания первых фотоагентств — Прессклише и Унионфото и, наконец, орга- 
низации на их базе Союзфото, резко увеличившего объем и размах работы прежних 
фотоагентств. Это — прямое доказательстве правильности тех мероприятий, которые 
проводились партийными я советскими органами и осуществлялись советской печатью 
и издательствами в области фотографии. В этом, наконец, основные достижения совет- 
ской фотографии за 1 5 лет. 

Мы добились теперь такого порядка, при котором почти ни одно важное событие, 
ни одно значительное мероприятие, ни одно серьезное начинание не остаются неза- 
фиксированными в фототеке. 

Историю наших новых заводов, историю последних лет нашей борьбы и строитель- 
ства куда легче будет восстанавливать и писать в результате мощного развития совет- 
ской фотографии за последние годы. 

Разумеется, у нас далеко еще не все сделано, еще не все в порядке: недостаточно 
прочна и разветвлена корреспондентская сеть того же Союзфото: еще плохо поставлено 
фотопроизводство; на низком уровне стоит качество фотоотпечатков (в разрыве с ка- 
чеством негативов, которые научились делать наши фоторепортеры и многие фотокоры) ; 
чрезвычайно слаба фотопромышленность; все еще в черновом проекте остается создание 
мощной всесоюзной фототеки, в которой было бы представлено все ценное, что имеется 
как в центральном, так и отдельных учрежденских и местных негативных архивах. Пред- 
стоит сделать еще очень многое, но перспективы ясны и,* при дальнейшем внимании 
и поддержке различных организаций и общественности, советская фотография получит 
развитие, какое не имела и не может иметь фотография ни в одной другой стране, ни 
при каком другом строе. Задача советских фотоработников — всей своей повседневной 
работой и, особенно, работой к таким датам, как 1 5-я Октябрьская годовщина, неустан- 
но доказывать, что фотография заслуживает такого внимания и поддержки, своей ра- 
ботой неустанно накоплять авторитет в широчайших массах трудящихся и их руково- 
дящих организациях. 

Важнейшим мероприятием, крупнейшим шагом советской фотографии вперед является 
выпуск Союзфото к 1 5-й Октябрьской годовщине обширной выставки «Путь Октября» 
в 400 крупных снимков для клубов, музеев, театральных фойе и т. д. (подробно» осве- 
щение этого мероприятия будет дано в нашем журнале и «Фотокоре»). Фотоработни- 
кам Советского союза, заинтересованным в росте общественного авторитета советской 
фотографии, следует всячески популяризировать это мероприятие, содействовать самому 
широкому распространению выставки, учитывая ее общественно-политический эффект. 
По типу «Пути Октября» на местах целесообразно попытаться создать на местном ма- 
териале фотовыставки к 1 5-й ' годовщине Октября. Эти местные выставки могут быть 
экспонированы рядом с «Путем Октября», как дополнение к центральной выставке. 

Своими силами фотоработникам поднять такое дело невозможно, — они должны 
немедленно теснейшим образом связаться с местными партий- 
ными и профсоюзными организациями, внести в них хотя бы 
только вчерне подработанные предложения, заручиться под- 
держкой местной печати. 

Большое участие фотоработники должны принять в фотографическом оформлении к 
1 5-й годовщине Октября площадей, улиц и колонн демонстраций. Опыт фотооформле- 
ния Москвы к 14-й годовщине и, особенно, к 1 мая 1932 года показал, каким превос- 
ходным, содержательным и вместе с тем украшающим материалом для праздничного 
оформления является фотоснимок. Он может быть включен в любую художественную 
конструкцию арки или трибуны на площади. Любая витрина хотя бы с небольшим 
количеством увеличенных фотоснимков, соответствующим образом расположенных, 
снабженных соответствующими лозунгами и подписями, выигрывает по сравнению с 
витриной, роскошно убранной, но не имеющей фотоснимков. К 1 5-й Октябрьской го- 
довщине опыт фотографического оформления Москвы должен быть перенесен' в другие 
наши центры и осуществлен повсюду, где только имеются достаточно энергичные, по- 
длинно советские фотоработники, понимающие, что за дальнейшее успешное развитие 
советской фотографии надо бороться не хныканьем, не жалобами на «недооценку», а 
показом образцовой работы. 

Не в тишине выставочных «салонов», с мягким отблеском «верхнего освещения», а в 
залах и шумных фойе рабочих клубов и кино при заводах и совхозах, в домах кре- 
стьянина, в красных уголках цехов, на площадях и улицах, в витринах магазинов, в 
журналах и газетах должна продемонстрировать советская фотография свои лучшие до- 
стижения к 1 5-летию Октябрьской революции. Советская фотография должна показать, 
как она помогает рабочему классу и колхозному крестьянству писать историю их 
борьбы и побед, как и чем фото участвует в этой борьбе; в живых и выразительных 
портретах должна дать галлерею передовиков этой борьбы — ударников: ярким, раз- 
вернутым показом достижений социалистической стройки дать новую зарядку энергии 
и воли широчайшим массам строителей в их мощном дальнейшем движении по путие 
Октября. 


ФОТОРАБСЕЛЬНОРЫ 

без ОЗПКФ 

С. ЕВГЕНОВ 


Решение о ликвидации ОЗПКФ утверждено 
ВЦИК. 1 іаркомпрос создал центральный ликвид- 
ном. На местах, даже ранее того, как вопрос про- 
шел все «соответствующие инстанции», были соз- 
даны местные ликвидкомы, и к моменту выхода в 
свет настоящего номера «1 іролетфото» ликвида- 
ция ОЗПКФ, надо полагать, будет закончена 
почти повсеместно. 

Мотивы ликвидации в основном сводятся к 
следующему: пытаясь проводить работу, парал- 
лельную задачам профсоюзных и других обще- 
ственных и творческих организаций, вмешиваясь 
во все отрасли и вопросы кино-и фотодела, об- 
щество оказалось вместе с тем бессильным раз- 
вернуть хотя бы небольшую, но конкретную мас- 
совую работу, наоборот, оно объективно оказы- 
валось тормозом развития массового движения во- 
круг кино и фото. 

Особенно значительны промахи и ошибки до- 
пущенные ОЗПКФ в области фотодвижения. 
Здесь ОЗПКФ систематически тормозило реали- 
зацию решений рабселькоровского совещания при 
«Правде» о фотокоровском движении. Не выпол- 
няя задач, поставленных рабселькоровским сове- 
щанием непосредственно перед ОЗПКФ, общество 
нс только ничего не делало для привлечения фо- 
толюбителей к участию в печати, к работе в Со- 
юзфото, но, как правило, саботировало перестрой- 
ку фотолюбительского движения в фотокоровское, 
ограничившись лишь формальным «бумажным» 
переименованием всех фотолюбителей в фотокоров 
(хотя из числа фотолюбителей, связанных с 
ОЗПКФ, добрых 75% оставались фотолюбите- 
лями, никакого участия в печати не принимавши- 
ми). Система ошибок ОЗПКФ в области фото- 
роботы была подробно освещена нами в статье, 
напечатанной в № 4 «Пролетфото» (где, ? одно- 
временно, были сделаны неправильные выводы в 
заключении, — ошибочно ставился вопрос о необ- 
ходимости новых попыток перестройки и ожив- 
ления ОЗПКФ). 

Если бы дело заключалось только в промахах 
и ошибках, у советской общественности, развива- 
ющейся под руководством партии, разумеется, 
хватило бы умения и сил эти ошибки выправить 
и добиться действительной перестройки ОЗПКФ. 
Но беда в том, что вся сущность данной орга- 
низации, особенно в свете последних решений 
партии и, главным образом, в свете исторического 
решения ЦК ВКП(б) от 23 апреля, оказалась 
внутренне порочной и несоответствующей выпол- 
нению очередных, возрастающих в своем значении 
задач культурного строительства на участках фо- 
то и кино. Это в достаточной мере усвоили и 
центральное оргбюро ОЗПКФ, пришедшее на чет- 
вертом месяце своей работы к заключению о не- 
обходимости ликвидации ОЗПКФ, и некоторые 
республиканские и краевые оргбюро и советы 
ОЗПКФ, поставившие вопрос о ликвидации мест- 
ных организаций еще ранее получения соответст- 
вующих указаний из центра. 


Основной вопрос, который интересует нас сей- 
час — это дальнейшее успешное развертывание фо- 
токоровского движения и построение фотокоров- 
ских организаций без ОЗПКФ. 

Основными решениями, на основе которых до 
сих пор развивалось и будет развиваться фото- 
коровское движение, являются, отмеченные выше 
решения рабселькоровского совещания при «Прав- 
де» (февраль 1931 г.). В связи с ликвидацией 

ОЗПКФ особенно полезно вернуться к этим ре- 
шениям, правильность которых находит подтвер- 
ждения на каждом шагу практической работы. В 
этих решениях фотокоровское движение рассматри*- 
вается как непосредственная органи- 
ческая часть общего рабселькоров- 
ского движения со всеми вытекающи- 
ми отсюда выводами в отношении за- 
дач организации руководства, форм 
и методов работы» — фотокоры, сни- 
зу до верху, организуются вокруг 
печати и работают под ее руко- 
водством. 

Поскольку в период разработки этих решений 
существовало ОЗПКФ (тогда еще ОДСКФ) и 
претендовало на участие в фотокоровской работе, 
ему был уделен в решениях небольшой, но от- 
ветственный участок «руководства учебно-методи- 
ческой работой в фотокружках» — на долю 
ОЗПКФ выпадала раработка планов и программ 
работы этих кружков. Как мы знаем, ОЗПКФ 
ничего не сделало в этом направлении. С ликви- 
дацией ОЗПКФ задачи, возложенные на него и 
им нерешенные, остаются, и кто-то должен их 
решить. Кто же именно? 

КТО ДОЛЖЕН РУКОВОДИТЬ 
ФОТОРАБСЕЛЬКОРАМИ 

Существуют тенденции поручить все руковод- 
ство «массовым самодеятельным движением во- 
круг кино и фото», всю учебно-методическую ра- 
боту в фотокружках — домам самодеятель- 
ного ^искусства (ДИСК’ам). У нас нет ос- 
нований сомневаться в том, что работа ДИСК’ов 
развивается с возрастающим успехом (хотя о них 
и мало знает широкая советская общественность), 
но одновременно имеются опасения, что ДИСК’и 
не смогут справиться с этой работой. Для нее 
ДИСК’и окажутся еще более «долгим ящиком», 
чем было ОЗПКФ. Между тем, учебно-методи- 
ческая работа среди фотокоров,' развертывание 
широчайшей сети учебных фотокружков, повыше- 
ние через них фототехнической квалификации фо- 
токоров является серьезнейшим вопросом фотоко- 
ровского движения, в котором задачи овладения 
техникой имеют безусловно большее значение, чем 
в общем рабселькоровском движении (простейшее 
доказательство: малограмотная заметка рабкора 

может быть легко выправлена в редакции; фото- 
коровский снимок, хотя бы и большого полити- 
ческого значения, но сделанный не в фокусе, пере- 


держанный и запроявленный, никак нельзя ис- 
пользовать). 

Кому же поручить учебно-методическую работу 
среди фотокоров, руководство учебными фото- 
кружками? Мы полагаем, что и эта работа долж- 
на развиваться под общим руководством и при 
неослабном внимании печати, но вести ее должны 
культорганизации профсоюзов. К ней надо при- 
влечь специалистов фотографии, крупнейших фо- 
тографов-педагогов (они у нас имеются, хотя и в 
ограниченном количестве; ОЗПКФ, к сожалению, 
нс сумело привлечь их к работе). Для этой рабо- 
ты широко должна быть использована специаль- 
ная фотопечать («Пролетфото», «Фотокор», их 
библиотечки, актив их сотрудников). Долю своего 
участия могут вложить сюда и ДИСК'и (по ли- 
нии отделов народного образования) — не следует 
только рассчитывать на них целиком, чтобы в бу- 
дущем не было тех [«разочарований», какие при- 
несла передача этой работы полностью ОЗПКФ. 
Многое здесь может и должно сделать Союзфото, 
которое особенно заинтересовано в росте техниче- 
ской квалификации фотокоров. «Пролетарскому 
фото» и «Фотокору» надлежит в кратчайший срок 
разработать условия большого конкурса фотоспе- 
циалистов и фотопедагогов на программы для 
учебных кружков — «фотоликбеза» и повышения 
фотографической квалификации — и учебно-мето- 
дические инструкции к этим программам. При 
надлежащей разработке в широком распростране- 
нии этих условий, при наличии достаточно солид- 
ных премий, через полгода можно будет иметь 
программы или хотя бы материалы для программ, 
которые обеспечат наконец систему в работе учеб- 
ных фотокружков и дадут этой работе необходи 
мое направление, соответствующее задачам не 
только технического, но и политического воспита- 
ния фотокоров. 

Таким образом, мы видим, как без большого 
ущерба для дела может быть возмещено отсутст- 
вие ОЗПКФ в развертывании учебно-методичес- 
кой работы среди фотокоров. 

В следующем пункте резолюции рабселькоров- 
ского совещания — о международной пролетарской 
фотосвязи, где ОЗПКФ только упоминается на- 
ряду с другими организациями — оно может быть 
просто вычеркнуто, так же без ущерба для дела, 
так как достаточно демонстрировало свою несо- 
стоятельность и на этом участке массовой фото- 
работы. В важнейшем руководящем документе фо- 
торабселькоровского движения, на основе которого 
сотни фотокоровских коллективов успешно рабо- 
тали и работают вне всякой связи с ОЗПКФ, дру- 
гих упоминаний об ОЗПКФ не имеется. Можно 
ли после этого говорить о сколько-нибудь серь- 
езных затруднениях, создаваемых ликвидацией 
ОЗПКФ в развитии фотокоровской работы? 

РОЛЬ ПРОФСОЮЗОВ 
В ФОТОКОРОВСКОМ ДВИЖЕНИИ 

Огромную роль в развитии фотолюбительства и 
фотокоровского движения играют профсоюз- 
ные культорганизации. Без их участия 
и поддержки фотокоровские коллективы, по су- 
ществу, шагу не могут ступить. Фотокоровская 
работа только и ведется на тех предприятиях и в 
тех учреждениях, где фотокоры, получая полити- 
ческое руководство со стороны редколлегий, тесно 
связаны с профорганизациями. 

Совещание при культсекторе ВЦСПС (июнь 
1931 г.) приняло ряд важнейших решений об уча- 


стии профсоюзов в фоторабселькоровском движе- 
нии. Совещание предложило профсоюзам — обес- 
печить материальную помощь по 
единому финплану культработы фо- 
торабселькорам по обслуживанию 
печати и массовой работы и фото- 
кружкам по их' учебной работе 
(организация фотолабораторий и их 
оборудование, приобретение фото- 
аппаратуры и фотоматериалов для 
производственных оперативных ра- 
бот и учебной работы фотокруж- 
к о в). 

Задачи профсоюзов в фотокоровском движении, 
конечно, не могут и не должны ограничиваться 
только «материальной помощью» — на их долю 
выпадает воспитание масс фотолюбителей, еще не 
ставших фотокорами, в фотокоровском направле- 
нии, так-как прежде всего через фотокорство, че- 
рез участие в печати фотолюбитель может быть 
вовлечен в участие в социалистическом строитель- 
стве. Насколько значительна роль профсоюзов в 
развитии фотокоровского движения видно не толь- 
ко из того, что это движение до сих пор успешно 
развивалось . только там, где культорганизации 
профсоюзов выполняли отмеченное выше поста- 
новление культсектора ВЦСПС, но и из того, что 
в этом самом постановлении только один пункт 
посвящается ОЗПКФ. И это несмотря на то, что 
тогдашнее руководство ОЗПКФ принимало самое 
деятельное участие в разработке постановления 
культсектора ВЦСПС. Сами руководители ОЗПКФ, 
считаясь с действительным положением, не нахо- 
дили «места», куда бы еще «вставить» ОЗПКФ. 
так как принятое в июне 1931 г. решение и без 
упоминания ОЗПКФ (а следовательно и без его 
участия) в достаточной мере обеспечивало разви- 
тие фотокорства. 

Что же это за пункт, из которого теперь пред- 
стоит исключить ОЗПКФ? «Признать необходи- 
мым оставление в силе пролетарского обществен- 
ного контроля ОЗПКФ по распределению фото- 
аппаратуры среди фотокружков и фотобригад с 
обеспечением значительного процента продажи фо- 
тоаппаратуры фотобригадам и фотокружкам». Пра- 
во фПКФ на распределение фотоаппаратуры по 
существу являлось единственной практиче- 
ской функцией ОЗПКФ, которая вместе с тем 
играла роль «приманки» фотокоровских масс к 
ОЗПКФ, позволяла ОЗПКФ ставить свою «мар- 
ку» на некоторые фотокоровские коллективы, фак- 
тически созданные культорганизациями профсою- 
зов и работающие под руководством редколлегий 
и редакций. 

Нелепость, необоснованность такого положения 
вскрывается теперь со всей очевидностью — - орга- 
низация, не связанная с массами, неспособная ве- 
сти развернутую массовую работу, оказывалась во 
главе ««пролетарского общественного контроля», 
на одном из узловых участков развития массового 
фотодвижения. Теперь, с ликвидацией ОЗПКФ, 
эта. по меньшей мере, неточность может быть, и 
будет исправлена с большой простотой: право 
распределения фотоаппаратуры должно быть пе- 
редано профсоюзам. Они гораздо легче, чем 
это давалось ОЗПКФ, смогут направить фотоап- 
паратуру тем фотокоровским коллективам, которые 
располагают наибольшими данными для разви- 
тия общественно полезной работы, — в первую 
очередь, конечно, фотокоровским коллективам но- 
востроек, важнейших предприятий, крупнейших 
совхозов и т. д. Нет никакого сомнения, что к 


этой работе должны быть привлечены и печать — 
редакции и редколлегии, и Союзфото, связанное 
по СССР с активнейшими фотокорами-ударника- 
ми. Несравненно более авторитетные, нежели 
ОЗПКФ, организации смогут в этой области сде- 
лать для фотокоров гораздо больше, чем делало 
ОЗПКФ, — они смогут действительно «в з я т ь 
под неослабный контроль печати и 
общественности фотохимическую 

промышленность и производство фо- 
тоаппаратуры и всячески содейст- 
вовать их расширению», «обеспечи- 
вать снабжение фотоматериалами, 
в первую очередь ф о т о к о р о в с к и х 
бригад, их учебных фотолаборато- 
р и й» (из решений рабселькоровского совещания 
при «Правде»). 

БОЛЬШЕ ВНИМАНИЯ 
ФОТОКОРОВСКОЙ РАБОТЕ 

Надо прямо сказать — и редакции газет и проф- 
организации все еще продолжают недооценивать 
фоторабселькоровское движение, уделяют ему чре- 
звычайно недостаточное внимание, плохо им руко- 
водят, маЛо ему помогают. Значительную роль в 
ослаблении их работы среди фотокоров играло на- 
личие ОЗПКФ, которое создавало видимость ка- 
кой-то работы, что в свою очередь позволяло не- 
которым редакторам и руководителям профсоюз*- 
ной культработы заявлять: «Фотокоры — не наше 
дело. Среди фотокоров ведет работу и руководит 
фотокорами ОЗПКФ». Другие говорили: «У нас 
еще нет времени заняться фотокорами — там что- 
то делает ОЗПКФ, ну и пусть работает». 

Сами организации ОЗПКФ зачастую давали 
основания для таких заявлений. Пример — фото- 
работа на ростовском Сельмаше. Здесь фотокор- 
ство возникло и начало крепнуть вокруг заводской 
газеты при активной поддержке завкома. ОЗПКФ 
поспешило дать фотокоровскому кружку свою мар- 
ку, массовую работу перемешало с киноработой; 
редколлегия и профорганизация самоустранились, 
и, в результате, к моменту ликвидации ОЗПКФ 
на крупнейшем предприятии, некогда являвшемся 
ьнушительной базой фотокоровского движения не 
только в городском масштабе, но и в крае, ѳт не- 
скольких десятков фотокоров не осталось и пол- 
десятка. С ликвидацией ОЗПКФ такие «случаи» 
невозможны, цитированные выше заявления уже 
не могут иметь места, редколлегиям и профсоюз- 
ным культорганизациям не придется ссылаться на 
ОЗПКФ, на то, что оно «что-то делает». Если 
в районе их деятельности, на данном предприя- 
тии или в учреждении нет фотокоровской работы, 
фотолюбители неорганизованы, никто не помогает 
им расти в фотокоров, то за это отвечают: ред- 
коллегия, не выполняющая указания рабселько- 
ровского совещания при «Правде», профсоюзная 
организация, не желающая считаться с директи- 
вами ВЦСПС, — виноваты редколлегия и культ- 
организация и никто больше. 

Момент ликвидации ОЗПКФ необ- 
ходимо во что бы - то ни стало и 
как можно шире использовать для 
проведения кампании за усиление 
внимания печати и профсоюзов к 
фотокоровскому движению 


В отношении «городских» фотокоров вопрос, ду- 
мается нам, вполне ясен. Но как быть с фотоко- 
рами, работающими на селе? Все, что касается ру- 
ководства со стороны печати — районных и низо- 
вых газет, целиком относится и к фотоселькорам. 
Профсоюзы могут и должны развивать фотоко- 
ровское движение рабочих совхозов и МТС, фото- 
селькорам-колхозникам они могут помочь и по 
шефской линии. Обязанность профсоюзных орга- 
низаций и фотокоров предприятий сделать в этом 
направлении как можно больше, не ссылаясь на 
то, что «в колхозах еще очень мало фотоаппара- 
тов и фотокоров». Сегодня мало, а завтра фото- 
аппарат должен стать одним из широкоприменяс- 
мых орудий культурного строительства на селе. 
На помощь фотоселькору-колхознику должна быт» 
мобилизована вся система культработы на селе — 
избы-читальни должны стать опорными базами 
колхозного фотолюбительства, настойчиво направ- 
ляемого в фотокоровское русло. Крупную работу 
в этом направлении могут, если захотят, развер- 
нуть и ДИСК'и. Пусть в городах они не спорят 
с редколлегиями и профсоюзами о том, кто дол- 
жен руководить фотокоровским движением, а на- 
правят свою основную энергию на развитие мас- 
сового самодеятельного фотодвижения на селе, в 
колхозы. 

В Красной армии ликвидация ОЗПКФ также 
не вызовет никаких серьезных организационных 
изменений — здесь фотокоровская работа развер- 
тывалась и развертывается иногда даже успеш- 
нее, чем на предприятиях, благодаря большому 
вниманию, которое уделяют этой работе полити- 
ческие органы армии. 

Таким образом, мы видим, что с ликвидацией 
ОЗПКФ меньше всего требуется поднимать и за- 
острять вопросы организационной перестройки фо- 
токоровского движения, заниматься изобретением 
каких-то новых и сложных форм его построения. 
Основная беда ОЗПКФ как раз и заключалась 
в том, — что на данном этапе особенно отчетливо 
выявилось, — - что ОЗПКФ является помехой для 
развертывания работы в ранее и правильно на- 
меченных организационных формах, оказалась 
никчемным и тормозящим придатком к этим фор- 
мам. ОЗПКФ зачастую непроизводительно тра- 
тило внимание и силы связанных с ним фотолю- 
бителей и фотокоров на обсуждение различных 
кабинетно-циркулярных, искусственно усложняе- 
мых «организационных проблем» и вопросов «су- 
бординации» (кто кем руководит, кто первый 
сказал «а» и т. п.). 

ОЗПКФ ликвидировано. Направим же теперь 
всю фотокоровскую энергию на разрешение раз- 
нообразных, огромных и благодарных задач прак- 
тической работы вокруг большевистской печати, 
плечом к плечу с рабселькорами — ударниками пе- 
чати. Будут расти ряды фотокоров — подлинных 
ударников социалистической стройки, будет по- 
вышаться качество их работы — политическая за- 
остренность снимков, художественность их компо- 
зиции, высокая техника негативов — будет, парал- 
лельно этому, расти и авторитет нашего движения 
в системе советской общественности, с возрастаю- 
щей легкостью будут преодолеваться трудности, 
стоящие на нашем пути. 
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СЕРИИ 


О СЕРИИ „СЕМЬЯ ФИЛИППОВЫХ» 


В последний год советская фотография накопи- 
ла довольно большой фонд. Изучая его, можно 
сделать ряд выводов о творческих приемах и пу- 
тях дальнейшего развития советского фотоискус- 
ства. Совсем недавно родилась новая форма фо- 
тоагитации и фотопропаганды, оказавшаяся очень 
действенной. Это — так называемая фотосерия. 

Достаточно назвать фотосерию Межеричера, 
Шайхета, Тулеса и Альперта «Семья Филиппо- 
вых», серию Межеричера, Фридлянда, Блохина и 
Кислова «Ответ Фурнесам», недавнюю серию 
Альперта и Смоляна «Гигант и строитель», чтобы 
доказать, что советская фотография обогатилась 
новым мощным оружием классовой агитации и 
пропаганды. Это оружие, как показала практика, 
может быть очень острым в руках советского 
фотохудожника. 

Общественная оценка серии «Семья Филиппо- 
вых» с исчерпывающей полнотой дана в извест- 
ной статье «Правды» (см. ч от 2 4І\ п. г.). Но 
о формальных достижениях этой серии в смысле 
художественного мастерства не писал подробно 
еще, кажется, никто 1 . 

Между тем, эта серия и ряд других, появив- 
шихся после «Семьи Филипповых», дают доста- 
точно материала для суждения о новых приемах 
художественного мастерства, какие начинают при- 
менять советские фотохудожники для повышения 
социальной действенности своего искусства. Эти 
приемы, примененные впервые в серии «Семья 
Филипповых» и повторенные во многом в других 
сериях, сильно обогащают арсенал художественно- 
изобразительных средств советского фотоискус- 
ства. В развертывающейся творческой дискуссии 
на фотофронте очень важно разобрать эти при- 
емы. Опыт «ранних» фотосерий может и должен 
бытъ использован нашими фотомастерами для 
создания новых, еще лучших, фотоочерков и фо- 
тосерий, в монументальной форме отражающих до- 
стижения социалистического строительства ь 
стране победившего пролетариата. 

ФОТОСЕРИЯ ДОЛЖНА 
БЫТЬ СЮЖЕТНОЙ 

Что отличает фотосерию от ряда фотоснимков 
на одну и ту же тему? То, что в фотосерии 
снимки соединяются не механически, по признаку 
однородности темы или места съемки, а органи- 
чески, при помощи сюжета. Фотосерия — 
не «альбом» фотоснимков, механически расста- 
вленных один после другого, а последовательный, 
связный, органически цельный рассказ о каком- 


1 Статья С. Третьякова в № 4 „Пролетарское Фото“ аа 
п. г. дает слишком общую оценку серии, не затрагивая глу- 
боко тех художественных приемов, какими она сделана. 


либо событии. В серии всегда должно 
что-то совершаться, должен быть с ю- 
ж е т. 

Отдельный фотоснимок может быть бессюжет- 
ным (вспомним «фотограммы» известного герман- 
ского фотохудожника Моголи Наги или форма- 
листические упражнения наших отечественных 
«формалистов»). Фотосерня по самой своей при- 
роде должна быть сюжетной. Иначе она переста- 
нет быть фоторассказом, превратится просто в 
набор снимков. 

Наличие сюжета сближает фотосерию с лите- 
ратурным рассказом и кинофильмом. Эти отрасли 
искусства представляются нам смежными искус- 
ству фотосерии. 

В смысле развития, движения сюжета фотосе- 
рию нужно сближать скорее с кино, чем с лите- 
ратурной повестью или рассказом. Материал фо- 
то и литературного искусства слишком различен, 
чтобы здесь можно было проводить какие-либо 
параллели. 

Наоборот, между кинофильмом и фотосерией 
есть много общего. И кинофильм и фотосерия 
дают движение, развитие сюжета. Естественно 
предполагать, что законы построения кинофильма 
во многом обязательны для фотосерии. 

Некоторые полагают различие кино и фото в 
том, что кино — искусство динамичное, а фото 
будто бы — статичное. «Фильм есть искусство дви- 
жений, притом — движений, производимых всем 
телом», Это определение, принадлежащее герман- 
скому кинотеоретику Рудольфу Гармсу, другим 
своим острием направлено против фото. Кино есть 
искусство движений, а фото, хотя и может выра- 
жать движение, но само не движется. Следова- 
тельно, фото статично. 

Это глубоко неверно. Фото есть динамика не в 
меньшей мере, чем кино. Творческая практика 
многих советских фотоработников показала с не- 
опровержимой убедительностью, что фото в со- 
стоянии передавать движение не менее сильно, 
чем киноэкран. Это относится не только к сним- 
кам на сюжет движения (бег лошади, бег чело- 
века и т. п.), но и на другие сюжеты, не имею- 
щие ничего общего с физической формой движе- 
ния. 

Речь идет о внутреннем движении, 
внутренней динамике, присущей сюжету, 
в котором даны не вещи, но взаимодействие лю- 
дей с этими вещами. 

Чтобы пояснить это, приведем несколько при- 
меров из творческой практики советских фоторе- 
портеров. Возьмем к примеру кадр (работы 
С. Фридлянда) из серии «Ответ Фурнесу» — де- 
вушка-фабзавучница обучается работе на токар- 
ном станке. Девушке трудно управлять сложным 


станком, она закусила губу, сосредоточенно упря- 
мое выражение ее лица ясно говорит: — не сдам- 
ся, одолею трудности I Старик-инструктор внима- 
тельно следит сквозь очки за движениями деву- 
шки, спокойно положив руку на борт станка. 
Разве в этом снимке нет движения, нет внутрен- 
ней динамики? 

Возьмем другой пример — известный снимок 
С. Блохина «Красноармеец на страже домны». 
Разве скупой сюжет этого снимка не обладает 
громадной внутренней силой, внутренней дина- 
микой? 1 

Для того, чтобы снимок был динамичным (в 
смысле внутренней, сюжетной динамики), не обя- 
зательно даже, чтобы на снимке были люди. До- 
статочно, чтобы присутствие человеческой воли 
чувствовалось в нем, наглядно выраженное через 
посредство вещей. Такие снимки мы тоже имеем. 
Припомним снимок Н. Софронова «Записка пио- 
нера». На этом снимке человека нет. Есть толь- 
ко вещи — стена, пришпиленная булавкой к стене 
записка и карманные часы. И все. Но человече- 
ская воля, воля к борьбе и победе, необычайно 
ярко чувствуется в написанной корявым детским 
почерком записке: «Мама, разбуди меня пол-ше- 
стого: наш отряд идет проверять мешки». Автор 
записки — пионер незримо присутствует «за пре- 
делами кадра», мы уверены в том, что он есть 
«на самом деле». 

Разве можно сказать про этот снимок, что он 
бессюжетен? Нет, в нем есть сюжет и сюжет раз- 
вернут до конца. 

Итак, сюжетным можно назвать 
снимок, в котором показано дей- 
ствие или воля к действию. «Сюжет- 
ным» в этом смысле может быть даже лицо. 

Это в корне опровергает мнение, якобы о «ста- 
тичности» фото в противоположность кино. И в 
фото, как в кино, есть динамика и есть статика. 
Фото не движется само, но может давать ощу- 
щение движения. 

Однако, в большинстве «сюжетных» снимков 
сюжет присутствует только в зародыше, в свер- 
нутом виде. В этом — отличие фото оі кино, и это 
дает повод говорить о «статичности» фото. 

Чтобы развернуть сюжет, придать ему движе- 
ние и действие, необходима фотосерия, т. е. ряд 
снимков на одну и ту же тему (может быть, с 
различными переплетающимися сюжетами). Гро- 
мадная заслуга фотосерии — именно в том, что 
она вносит в фото динамику, преодолевает при- 
сущую фото некоторую косность и обогащает со- 
ветское фотоискусство целым рядом новых, выра- 
зительных и сильных художественно изобрази- 
тельных приемов. 


РАЗЛИЧИЕ СПЕЦИФИКИ 
КИНО И ФОТО 

Было бы, однако, неправильным ставить знак 
равенства между кинофильмом и фотосерией. Не- 
смотря на некоторое сходство, специфика кино и 
фото все-таки различна. Кино — искусство вре- 
менное и пространственное, фото — лишь про- 
странственное. Элемент времени играет в кино 

Сюжет снимка не нужно путать с темой. Тема всегда шире, 
чем сюжет. Сюжет есть конкретное воплощение данной темы. 
Например, тема Блохина — Красная армия на страже мирного 
труда, сюжет — красноармеец на часах у домны. Эту же тему 
можно выразить и в другом сюжете. 


колоссальнейшую роль. 6 десятую долю секунды, 
пока кинокадр мелькает на экране, зритель не 
успевает всмотреться в него повнимательнее, про- 
никнуть «за кулисы действия», понять, как сде- 
лан этот кадр. На этом, между прочим, основаны 
так называемые кинотрюки. Кино «лжет» своей 
быстротой, заставляя зрителя верить в то, что 
павильонная декорация есть «настоящие» горы, 
дома и улицы. И если кино кажется реалистичнее 
театра, то это потому, что в театре условность 
декораций (как и мимики и жестов) выступает 
более наглядно. Кино и здесь имеет выигрыш во 
времени. 

Фото находится в несколько ином положении. 
Фото реалистично по своей природе. Зритель мо- 
жет рассматривать фотоснимок минуту, десять, 
час. Зритель может «обсматривать» снимок с раз- 
ных точек зрения, приближая и отдаляя его от 
глаз. Зритель имеет время рассмотреть мельчай- 
шие детали фотоснимка, подметить, что в нем 
«настоящего», и что поддельного, понять, как сде- 
лан данный фотокадр, с какой точки снят данный 
предмет, где стоял фотоаппарат, откуда падал 
свет и т. д. Зритель фотокадра имеет время раз- 
мышлять, оценивать и сравнивать. 

Несмотря на относительную подвижность в вос- 
приятии зрителя, фото стеснено во времени. Фо- 
то стеснено и в пространстве. Фото плоскостно и 
не может выпрыгнуть (как делает до некоторой 
степени кино) из двух измерений. Законы пер- 
спективы давят на фото гораздо больше, чем на 
кино. Всем известны «трюки» кинооператоров с 
перспективой. 

Отсюда видно глубокое различие специфики 
кино и фото. Художественная техника фото как 
искусства значительно отлична от художествен- 
ной техники киноискусства. Нельзя механически 
переносить понятия из области кино в область 
фото. 

Что же, однако, позволяет нам сближать фото- 
серию с кинофильмом? Одинаковые, в основном, 
принципы организации материалы, именно — мон- 
таж. 

Известно, какую роль играет монтаж в кино- 
фильме. Монтаж есть «душа» кинофильма. Без 
монтажа нет кинофильма как такового. 

Без монтажа нет и фотосерии. Фотосерия 
в формальном смысле есть не что 
иное, как ряд смонтированных тем 
или иным способом фотоснимков. 
Монтаж, так же как и в кинофильме, превращает 
груду разрозненных кадров в стройный, последо- 
вательный, целеустремленный фоторассказ или 
фотоочерк. Монтаж дает развитие сюжету, заклю- 
ченному в отдельных фотоснимках. Монтаж соз- 
дает фотосерию. 

От того, как «смонтирована» фотосерия, в зна- 
чительной мере зависит ее агитационная дей- 
ственность и, следовательно, самый смысл ее соз- 
дания. 

Приемов монтажа в кино бесконечно много. 
С. Тимошенко насчитал 15 основных приемов ки- 
номонтажа. Несомненно, что на самом деле их 
гораздо больше. 

Так же разнообразны, гибки и «оперативны» 
могут быть приемы «монтажа» фотосерии. Фото- 
художник не стеснен здесь ничем, кроме количе- 
ства заснятых фотокадров и необходимости раз- 
вертывать сюжет в определенном направлении. 


Монтаж — «решающее звено» фотосерии. Изу- 
чение художественных приемов каждой фотосерии 
нужно начинать с монтажа. 

С монтажа мы и начнем разбор фотосерии 
«Семья Филипповых». 

КАК СМОНТИРОВАНА СЕРИЯ 
„СЕМЬЯ ФИЛИППОВЫХ 11 

Разберемся прежде всего в том «монтажном ма- 
териале», какой заключен в этой серии. Это ну- 
жно нам для того, чтобы определить основной 
прием монтажа данной фотосерии. 

В серии «Семья Филипповых» 52 кадра (вклю- 
чая кадр на обложке «АИЦ»). Часть <;нята круп- 
ным планом, часть общим. Чередование крупных 
и общих планов, а также чередование «монтаж- 
ных кадров», дает «ритм» серии. 

Монтажным кадром фотосерии мы, в отличие 
от кинофильма, условно называем ряд кадров на 
один узкий сюжет, единую так сказать «фото- 
сцену» (в кино понятие монтажного кадра иное). 
В серии «Семья Филипповых» такой «фотосце- 
ной» является, например, улица Москвы (четыре 
начальных кадра серии). Эти четыре кадра, пока- 
зывающих улицу, на которой живут Филипповы, 
можно назвать «монтажным кадром». 

Основных монтажных кадров (иначе — сцен) в 
серии мы насчитываем двадцать один. Перечислим 
их: 1) улица Москвы, 2) столовая в квартире Фи- 
липповых, 3) трамвай, 4) завод извне, 5) завод 
внутри, 6) документы членов семьи Филиппова, 

7) мать Филиппова на подоконнике в квартире, 

8) улица, 9) магазин, в котором работает вторая 
дочь Филиппова, 1 0) кооператив, 11) в детском 
саду, 12) заводская столовая, 13) кабинет пред- 
седателя завкома, 14) Филиппов играет в шаш- 
ки, 15) улица у завода, 16) магазин, 17) Фи- 
липпова-мать на ликбезе, 18) она же за стир- 
кой, 19) она же в кружке РОКК, 20) членский 
билет Филипповой, .21) Филипповы в Парке 
культуры и отдыха. Как видим, авторы серии су- 
мели уложить свою тему и развернуть связный 
сюжет в минимальном числе кадров. 

Кадры — «аттракционы» (термин С. Эйзенштей- 
на), служащие «нажимом» на эмоцию зрителя, 
мы не считаем в числе «сцен», хотя их, несо- 
мненно, можно выделить в особые «монтажные 
кадры» и рассматривать отдельно. Мы будем де- 
лать это в ходе изложения. 

Теперь исследуем принципы сцепления кадров. 
Серия начинается с «эмоциональной заставки». 
Кадр на обложке — Варя Филиппова с подругой с 
теннисными ракетами в руках — сам по себе ничего 
не дает для развития сюжета или для понима- 
ния обстановки действия. Он имеет целью вну* 
шить читателю эмоцию жизнерадостности, которой 
пропитана вся эта серия (между прочим. для 
этой цели, по нашему мнению, лучше было бы 
начать серию с другого кадра — Варя кричит в 
рупор). 

Далее начинается спокойный неспешный рассказ 
о рабочем жилстроительстве в Москве. Один за 
другим четыре кадра развертывают перед нами 
панораму новой Москвы. В конце здесь приме- 
нен прием контраста — показан деревянный до- 
мик, в котором жила семья Филипповых два года 
назад, и рядом 'новый дом, куда она пересели- 
лась. 

И только после этого «введения» показана 
семья Филипповых в полном сборе — за чаем. 
Этим скупым кадром «рассказчик» сразу знако- 


мит нас со всеми «героями» своего повествова- 
ния. 

Дальше рассказ течет в хронологической по- 
следовательности. Час за часом развертывается 
дневная жизнь семьи Филипповых. Старик Фи- 
липпов едет в трамвае на работу, затем в ряде 
кадров показан завод, на котором он работает. 
Здесь опять в одном кадре применен одновре- 
менно с приемом контраста прием «отступления 
в прошлое» — наряду с новым заводским корпу- 
сом показан дворец заводчика, который некогда, 
владел заводом, где работает старик и старший 
сын Филипповы. Больше в серии мы с этим 
приемом не встречаемся. 

Можно по-разному применять прием отступле- 
ния в прошлое для подчеркивания настоящего. 
Этот прием необходим для того, чтобы резче от- 
тенить разницу между прошлой и настоящей 
жизнью советского рабочего. Но о дореволюци- 
онном прошлом можно «говорить» в начале се- 
рии, в середине, в конце. Можно начать с показа 
прошлого, как начинается серия Альперта и Смо- 
ляна «Гигант и строитель», и только постепенно 
подвести зрителя к показу настоящего. Можно, 
как сделано в «Семье Филипповых», начать рас- 
сказ сразу о настоящем и только мимоходом, 
мельком, парой кадров показать прошлое. 

Прошлое в «Семье Филипповых» дано чрезвы- 
чайно скупо, но двух кадров уже достаточно, что- 
бы дать понятие об этом прошлом и оттенить 
превосходство настоящего. Отступление в прош- 
лое не тормозит главного сюжета рассказа о 
жизни рабочей семьи в 1931 году. Дата съемки 
ощущается очень резко благодаря таким кадрам, 
как получение по ордеру пальто сыном Филиппо- 
ва. Этот кадр дает серии «окраску времени». В 
этом смысле это локализующий во времени* кадр, 
хотя время фиксировано, к сожалению, только- 
в подписи: самый ордер не снят. 

Более выразительны снимки документов (кар- 
точка ударника, расчетные листки, книжка собе- 
за). Здесь время (апрель 1931 г.) фиксировано 
совершенно точно. 

Это — не время съемки серии. Все снимки в. 
серии — летние (серия снята в июле 1931 г.). 

Если авторы взяли для съемки апрельские рас- 
четные листки, то следовало бы снять и майские, 
или, наоборот, более ранние, чтобы показать рост 
зарплаты Филиппова и не нарушать единства 
времени. 

Отсюда можно сделать вывод — в каждой 
серии должен быть один-два кадра, 
фиксирующих время ее действия. 
Фиксация должна быть сделана фотографи- 
ческим способом (какая-нибудь характер- 
ная для данного отрезка времени деталь), а не 
только в подписи. Иначе серия рискует стать 
вневременной, абстрактной. «Дух эпохи», которым 
дышет серия, должен быть переведен на язык 
зрительных образов. 

Это Не значит, конечно, что серию нужно при- 
вязывать к определенному дню. Можно взять 
очень большой отрезок времени — показать, к 
примеру, путь советского ударника за все 1 5 лет 
Октябрьской революции. Но в такой серии телг 
более необходимы один-два кадра, придающих ей 
«окраску времени». 

Это первый вывод, какой можно сделать из 
анализа серии «Семья Филипповых». Это — не 
«рецепт» для творчества, а указание, основанное 
н& творческой практике. 


Ф. КИСЛОВ — Шарики после полировки (з-д «Шарикоподшипник» № 2, Москва) 


В «Семье Филипповых» отрезок времени очень 
мал. Все время ее действия ограничивается ка- 
кими-нибудь 1 6-1 7 часами (в «АИЦ» серия 
носит название: «24 часа из жизни московской 
рабочей семьи»). Серия начинается с показа мо- 
сковской улицы ранним утром и кончается сце- 
нами в Парке культуры и отдыха, происходящи- 
ми не позже 10 часов вечера. Ночных съемок в 
серии нет. 

Ниже мы увидим, как эта ограниченность во 
времени наложила определенный отпечаток на 
приемы монтирования серии. 

РОЛЬ КРУПНОГО ПЛАНА 
В МОНТАЖЕ СЕРИИ 

Легко заметить, что мы еще не имеем действия. 
Все разобранные выше «монтажные кадры» — 
улица, завод, документы — являются как бы вве- 
дением к показу действия. Рассказ о семье Фи- 
липповых (фотографический рассказ — путем п о- 
к а з а) идет давно, мы получаем постепенно пред- 
ставление о «героях» серии, но самих героев по- 
ка еще почти не видно. Не видно еще индиви- 
дуальности Филиппова — того, что отличает 
его от сотен тысяч других рабочих и вместе с 
тем делает типичным, советским рабочим-ударни- 
ком. 

Этот прием можно назвать фотографическим 
иносказанием: когда о жизни человека говорится 
языком документов и показа обстановки, в кото- 
рой он живет. Действие начинается тогда, когда 
появляется Филиппову своего станка (кадр 18-й). 


Здесь темп фоторассказа ускоряется. В быстро 
сменяющихся кадрах мы видим старика Филип- 
пова на работе у станка, в заводской столовой, 
в кабинете председателя завкома, куда он зашел 
потолковать о цеховых делах, в минуту отдыха 
за игрой в шашки. Еще раньше мы видим его 
жену в домашней обстановке за работой, на ули- 
це, отводящей малыша Витю в детский сад, в 
кооперативе. В трех кадрах показаны сыновья 
Филиппова — Константин и Николай и дочь Ва- 
ря на работе, в ряде кадров — Витя в детском 
саду. 

Этот «перемежающийся» монтаж вполне зако- 
номерен и естественен, т. к. в серии идет речь не 
об одном старом рабочем Филиппове, а обо всей 
его семье. 

Почти все эти сцены сняты крупным планом. 
Это тоже вполне понятно. Крупный план фикси- 
рует внимание зрителя на одном определенном 
лице или предмете. Здесь нужно все внимание 
зрителя сконцентрировать на Филиппове и чле- 
нах его семьи, и потому естественно, что для 
этого применен крупный план. 

Могут сказать, что утомительно смотреть под- 
ряд длинный ряд кадров, снятых одним круп- 
ным планом. В кино действительно необходима 
более или менее равномерная смена планов. В 
кино «в развитий действий съемка крупным пла- 
ном является перерывом или указывает напра- 
вление». (Рудольф Гармс — «Философия филь- 
ма»). В фото это не так важно. Зритель может 
по произволу прервать просмотр фотосерии на> л 
любое время и дать отдохнуть глазам. - Это зави- 1 


сит от особенностей оптического восприятия кино 
.и фото, и это еще раз отличает фото от «движу- 
щейся фотографии» — кино. 

Это же лишний раз указывает на то, что при- 
емы кинематографического монтажа вряд ли бу- 
дут целиком полезны в фото. Фотосерия, этот 
новый вид фотоискусства, несомненно, выработает 
свои особые, присущие специфике фото, приемы 
фотографического монтажа, которые не придется 
путать с приемами «внутрикадрового» монтажа 
типа монтажей Хартфильда и других фотохудож- 
ников. 

Характерно, что крупные планы серии «Семья 
Филипповых» не являются аналитическими. В 
них нет приема выделения деталей. Это происхо- 
дит потому, что «режиссер» серии не захотел 
слишком фиксировать внимание зрителя на ве- 
щах. Вещи (даже станок Филиппова) в серии не 
«играют». Более или менее «обыграны» разве 
только ракетки в руках Вари и ее подруги, доска 
с адресом квартиры Филипповых, самовар и чай- 
ная посуда в сцене чаепития, шашечная доска, 
классная доска в сцене ликбеза, пиджак, который 
покупает Константин. В других кадрах вещи не 
«живут». Не видно например, какой журнал по- 
купает Соня, плохо виден рисунок, который с та- 
ким старанием выводит Витя, плохо подобран 
ассортимент продуктов в сцене закупки в коопе- 
ративе !. Можно только пожалеть о том, что 
«язык вещей» не использован в серии пошире. 
Из опыта кино мы знаем, как выразителен и си- 
лен может быть этот язык, усиливающий основ- 
ное впечатление от серии. В серии «С е м ь я 
Филиппова» могучим языком гово- 
рят документы. 

«Съемка крупным планом стремится не только 
к направлению фантазии, но и к созданию опре-» 
деленного настроения, в которое она погружает 
зрителей» (Гармс). Можно ли сказать о серии 
«Семья Филипповых», что она лишена эмоцио- 
нальности? 

Конечно, нельзя. Серия «С емья Филип- 
повых» дает зрителю определенную 
зарядку бодрости и спокойствия, 
бодрого спокойствия, если можно 
так выразиться. На всех кадрах, где изо- 
бражены Филиппов и его жена, дочери и сыно- 
вья на работе и учебе, выражение их лиц спо- 
койное, сосредоточенное — «рабочее». Крупный 
план позволяет зрителю хорошо рассмотреть 
лица Филипповых и «впитать» от них зарядку 
бодрого спокойствия. Вот для чего понадобился 
крупный план. 

Спокоен сам Филиппов, спокоен его сын, дочь, 
спокойна мать-Филиппова. Это спокой- 
ствие вытекает из уверенности со- 
ветского пролетария в своем завтра- 
шнем дне. 

Именно эта эмоциональная сторона серии про- 
извела такое глубокое впечатление на германских 
пролетариев, живущих под вечной угрозой безра- 
ботицы и нищеты, так как внешняя обстановка 
быта Филипповых (внутренность комнат и т. п.) 
показана в серии сравнительно мало. Если бы в 
серии не было элементов эмоциональности, она 
лежала бы за пределами искусства. 


1 Справедливость требует отметить, что в „русском" тексте 
серии, помещенном в № 4 „Пролетфото" ла п. г., был очень 
сильный снимок продуктов, закупленных Анной Ивановной Фи- 
липповой в своем ЗРК. Этот снимок выброшен редакцией 
„АИЦ". _ ^ 


Далее, к концу серии «нажим» на эмоции зри- 
теля все возрастает. Переход от серьезной напря- 
женной работы к веселому отдыху показан в 
снимках ПКО. «Перемена эмоций» достигается не 
только переменой места съемки, но и переменой 
освещения. Уже солнечный яркий кадр — старики 
Филипповы с Витей идут в парк — дает зрителю 
впечатление бодрости, солнечной радости. Солн- 
це, хотя и вечернее, ярко освещает Филипповых, 
отдыхающих в парке. Это — правильный фото- 
графический прием создания эмоций. 

Немалую роль играет здесь и монтаж. Круп- 
ные и общие планы чередуются здесь в пра- 
вильной последовательности, так-как режиссеру 
фотосерии необходимо показать, что в парке от- 
дыхают не одни Филипповы, но и тысячи рабо- 
чих могут пользоваться этим парком. Приемы 
монтажа здесь, как везде, оправда- 
ны целевой установкой на создание 
нужных эмоций. Формальные при- 
емы подчиняются агитационно-со- 
циальной цели. 

Конечный кадр, в котором применен прием вну- 
трикадрового монтажа (Варя в лодке и Варя с 
рупором на фоне солнечной воды), является яр- 
кой «концовкой», перекликающейся с бодрою за- 
ставкой (снимок на обложке). Это — исключи- 
тельно эмоциональный кадр. 

„МОНТАЖНОЕ РАЗВИТИЕ 
ПО ВОСХОДЯЩЕЙ линии» 

Итак, основной принцип монтажа серии 
«Семья Филипповых» можно определить как 
развитие по восходящей линии. Эта 
линия в главной части прямая, так-как отступле- 
ний от хронологически последовательного расска- 
за нет. Но она дает кривую, т. к. темпы рассказа 
повышаются в конце. Эпически спокойный, не- 
сколько даже вяловатый в начале, рассказ ста- 
новится более быстрым, эмоционально более на- 
сыщенным в конце. Без особого нажима на эмо- 
цию, без всяких «аттракционов», авторы серии 
достигают нужного эффекта — внушить зрителю 
такую же спокойную уверенность в завтрашнем 
дне советского рабочего, какую испытывает вся 
семья Филипповых. 

Действие развивается без скачков и резких пе- 
реходов (даже во времени). Все это позволяет 
нам назвать серию «Семья Филипповых» «спо- 
койной» серией. Ритм серии спокоен и беспере- 
боен. 

Главный принцип ее композиции — равно- 
мерное развитие по восходящей ли- 
нии. Главный прием монтажа — прием кон- 
центрации (термин С. Тимошенко). Мы уже 
видели, что общий план преобладает в начале и 
становится реже к концу. Улица, сцена чаепития, 
трамваи — все это снято в большинстве кадров 
общим планом. Общий план, как правило, больше 
рассеивает внимание зрителя, так-как дает ему 
для обозрения много предметов или лиц. Наобо- 
рот, крупный план концентрирует внимание на 
одной-двух фигурах или предметах, причем часто 
эти предметы бывают взяты лишь в деталях 
(«аналитический кадр»). Когда к концу режиссер 
серии начинает нажимать на крупный план, это 
дает ускорение сюжета, концентрацию внимания 
зрителя, разрешающуюся «эмоциональной кон- 
цовкой». Это дает ощущение движения по восхо- 
дящей линии. 


Насколько правилен этот прием, можно судить 
по тому, что к концу серия смотрится с все боль- 
шим интересом. Захватить внимание зрителя и 
привести его к желаемому разрешению («эмоци- 
ональная зарядка») — цель всякой фотосерии. 

В отношении времени серия «Филипповых» 
представляет как бы эллипсис. Большинство мон- 
тажных кадров падает на середину дня. Раннее 
утро и вечер показаны сравнительно скупее. По- 
лучается впечатление эллипсиса, растянутого во 
времени. В конце мы возвращаемся к началу — 
кадру на обложке: эллипсис замкнут 

Такую композицию вполне возможно назвать 
стройной. Серия «Семья Филипповых» — архитек- 
тонически стройная серия. 

Еще одно замечание о приемах композиции се- 
рии. Серия снималась в течение ряда дней. А 
собранные воедино монтажем снятые в разное 
время кадры дают впечатление одного дня. Эго 
нужно отнести всецело насчет монтажа. Эго же 
еще раз показывает, какую громадную организу- 
ющую роль играет в фотосерии монтаж. 

Прием собирания разновременных (в смысле 
времени съемки) кусков в единовременное целое 
можно определить как синтетический (во 
времени) монтаж. 

СЕРИЯ СТАВИТ 
РЯД НОВЫХ ПРОБЛЕМ 

Мы не коснулись очень многих проблем, кото- 
рые ставит перед советским фотоискусством серия 
«Семья Филипповых». Мы не углублялись в раз- 
бор композиции и плана съемки отдельных ка- 
дров. Мы не разобрали важного вопроса об уве- 
личении и принципах верстки серии в «АИЦ». 
Мы не затронули соотношения между литератур- 
ным и фотографическим текстами серии и само- 
го литтекста, от которого во многом зависит пра- 
вильное восприятие серии. О серии «Семья Фи- 
липповых» можно написать целую монографию. 

Но есть одна проблема, которую нельзя обойти 
здесь молчанием. Это — проблема «редактора- 
монтажера» фотосерии. 

Некоторые фотоработники до сих пор пола- 
гают, что фоторедактор — это лишь организатор 
темы и администратор. Появление фотосерии ста- 
вит перед фоторедакторами новые ответственней- 
шие задачи. Редактор выступает здесь не только 
как организатор темы, сценарист и режиссер-ру- 
ководитель фотосъемки, но, главное, как монта- 
жер заснятых кадров. 

Редактор должен обладать исключительным по- 
литическим и художественным тактом, чтобы су- 
меть создать из ряда кадров, заснятых бригадой 
фоторепортеров различной, может быть, квалифи- 


кации, разного художественного уровня и темпе- 
рамента, единый по мировоззрению, политически 
выдержанный, стилистически цельный «фото- 
фильм», который может называться подлинным 
произведением искусства. Роль и ответственность 
редактора повышаются во много раз. 

Фотосерия, поскольку она допускает коллектив- 
ное создание единого художественного произведе- 
ния бригадой фоторепортеров, ставит пробле- 
му фотографической работы коллек- 
тивным методом. Самый лучший редактор 
не сделаем ничего, если не будет опираться на 
весь творящий фотосерию коллектив. 

Громадная заслуга фотосерии «Семья Филип- 
повых» в том, что она впервые в истории совет' 
ской фотографии выдвинула целый ряд важней- 
ших проблем и до необычайного предела расши- 
рила перспективы советского фотоискусства. 

Но все же, можно ли назвать эту серию «фо- 
тографическим фильмом», который нам нужен не 
менее, чем кинофильм? Нет, нельзя. В серии нет 
борьбы, столкновения противоположных интересов, 
сюжет ее лишен динамики. Серия — документаль- 
на, это хорошо, но было бы еще лучше, если бы 
показывала вместе с достижениями рабочего клас- 
са СССР тот путь, каким они получены, если бы 
в ней было немножко больше страсти и борьбы. 

Серия диалектична. Она показывает не случай- 
ную семью Филипповых, а семью типичного 
советского рабочего, тысячью уз связанную с 
жизнью всего рабочего класса Советской страны. 

Но в ней нет борьбы, нет побед и поражений 
и потому она несколько статична. 

Весьма возможно, что дальнейшее развитие фо- 
тографической серии, как особой отрасли совет- 
ского фотоискусства, поведет к созданию «фото- 
графического фильма», в котором будет противо- 
речивое действие и- будет борьба. 

И в новых фотосериях («Немецкие Филиппо- 
вы», «Гигант и строитель»), которые во многом 
повторяют приемы «Семьи Филипповых», но во 
многом идут новым, самостоятельным путем, мы, 
действительно видим, что в сюжет для углубле- 
ния его динамики вводятся элементы борьбы. 

Продвинуть фотосерию на более высокий уро- 
вень мы сможем лишь тогда, когда опыт имею- 
щихся уже серий будет изучен, осмыслен и обоб- 
щен в положениях теории. К фото как нельзя 
более подходят слова т. Сталина об отставании 
нашей теоретической мысли от практики. Тов. Ста- 
лин еще в 1929 году (в речи на конференции 
аграрников-марксистов) поставил во весь рост 
вопрос о необходимости преодолеть этот вредный 
разрыв между практической работой и отстающей 
теоретической мыслью. 

Используем же для создания «социологии фото- 
искусства» тот опыт, какой дает нам творческая 
практика советской фотографии. 



ФОТОЛИТЕРАТУРНАЯ ПРАКТИКА 


Редакция «Пролетарское фото» предложила мне 
дать лучшие свои фотоснимки и статью о себе 
к объявленному смотру деятельности фоторепор- 
теров. Приветствую этот почин как большой 
шаг в деле обмена опытом. Но лучших своих 
снимков послать не могу... Беда в том, что та- 
ких художественных оригинальных и компози- 
ционных снимков, которые могли бы служить 
образцами для других, у меня почти нет. Кро- 
ме того, посылка нескольких таких снимков ка- 
жется мне нецелесообразной уже потому, что 
московские товарищи-фотомастера покажут луч- 
ший материал. А поэтому будет гораздо полез- 
нее для нашего обмена опытом выдвинуть на 
смотр «Пролетарское фото» некоторые попытки 
в области совмещения литературной 
работы с фотографией. Опыт объедине- 
ния работы пера с работой фотообъектива — вот 
тот путь, который кажется мне наиболее инте- 
ресным и нужным, и обязательным для всех 
нас, работников печати. 

Эту мысль уместно развить несколько шире; 
по существу говоря, овладеть газетной, журна- 
листской грамотой, поднять свой политический 
уровень и литературный язык обязан каждый 
фоторепортер. В то же время каждый журна- 
лист, литератор, хозяйственник или рабочий, без- 
1 п условно, должны научиться владеть фотоаппа- 
■ *• ратом. 


В самом деле, ведь в Америке каждый делец 
сопровождает, например, свой доклад из поездки 
сделанными самолично фотоснимками. А почему 
бы нашему красному директору или кооператору 
не подготовить фотодокументы к своим отчетам 
на собрании? А разве не существенно важно то 
же самое в отчете колхоза в облЗУ или в пред- 
ложении ударника на производственном сове- 
щании? 

Итак вывод: если фоторепортеру полезно быть 
литературно грамотным, то для всех тех, кто не 
умеет снимать, еще полезнее пройти через фото* 
ликбез. 

Я — -из категории этих вторых. «Фотоликбез» 
я закончил. Скажу, не преувеличивая, передо 
мной открылось огромнейшее поле для интерес- 
ной творческой работы; коротко говоря, я как 
бы приобрел третий глаз, который дает целый 
ряд удивительных преимуществ! 

Итак о себе. 

560 ОШИБОК! 

Стаж. Литературным сотрудником в га- 
зете я работаю с 1925 г., т. е. 6-7 лет, фото- 
графией занялся с 1928 г.; фотоаппарат никогда 
не составлял моей основной, вернее, единствен- 
ной работы. Равным образом, литработа стала 
неразрывно связанной с Фотоработой. 


Трудности овладения техникой. 
Самые первые снимки делались сразу же по за- 
данию газеты — о займе. Привез я из поезд- 
ки в деревню около сотни негативов. Фотолю- 
битель, считающий за собой 25-летний стаж, 
помог мне проявлять. Он опускал в кювету пла- 
стинку и, как только появляющееся изображе- 
ние начинало затягивать как бы вуалью, он бы- 
стро вынимал пластинку из проявителя: 

— Передержка : — заявлял он, — надо скорее 
спасать снимок! — и быстро опускал пластинку 
в фиксаж. 

При такой системе проявления из 1 00 сним- 
ков годными оказались только... четыре! 

В течение полугода я слепо следовал этому 
ошибочному правилу и каждую малейшую пере- 
держку «спасал» фиксажем. Полгода я закре- 
плял верхний испорченный слой, оставляя хоро- 
шее изображение непроявленным ! Я вправе по- 
этому обвинить авторов многих руководств и 
учебников за то, что они не указывали на не- 
обходимость всякую передержку дольше дер- 
жать в проявителе. 

Целый ряд других ошибок, также из-за отсут- 
ствия конкретных указаний в руководствах, уста- 
навливался продолжительным экспериментальным 
путем. Так, например, чтобы добиться хороших 
увеличений я делал за ночь до 70 пробных от- 
печатков с одного и того жг негатива, меняя 
экспозицию, диафрагму увеличителя (!), составы 
к температуру проявителей! 

В общем понадобилось более полугода, покуда 
я вполне постиг технику фотосъемки, фотохимию 
и фотооптику. 

Работал много: с 6-7 часов вечера до 4 часов 
утра ежедневно. Это, конечно, плохо. Два часа 
этого времени уходило на подготовку и уборку 
семейной комнаты под лаборатоию, 6 часов на 
поиски и анализ сделанных ошибок и только 
2 часа на продуктивную работу. В конце-концов 
я насчитал, что малоопытный фотограф может 
сделать до 560 разнообразных ошибок при 
съемке, проявлении, сушке, усилении, при ра- 
боте в холод или жару и т. д. Только изучив 
фотографию, как следует, можно застраховать 
себя от всех этих бед. 

Аппаратура. Более года работал ящич- 
ным аппаоатом с апланатом светосилой 1 :9, 
разм. 9 X 12 см. Значительное количество особо 
удачных и премированных снимков сделано этим 
аппаратом. 

В последующем стал работать: аппаратом (Ад^а) 
с полутонным растяжением, разм. 9ХІ2 см ана- 
стигмат 1 : 4,5 ; аппаратом клаппкамера «Эрне- 
мана» 9 X 12 см, объектив «Эрнон>, св. 1 : 3,5, 
шторн. затвор до 1 : 1 .000 секунды и, наконец, 
«Лейкой». 


«РОТОЛИТЕРАТУРНЫЕ ОПЫТЫ 

Овладев искусством и техникой фотосъемки, я 
вырос в собственных глазах, как газетный ра- 
ботник, не менее, чем в 10 раз!.. Я сразу же 
убедился, какую исключительную пользу прине- 
сет фотоаппарат в исполнении тех заданий, ко- 
торые поручались редакцией. 

Заметки, интервью, статьи, очерки, сдаваемые 
мной с прибавлением иллюстрацией, непосред- 
ственно относящихся к текстовому материалу, 
сразу же увеличивали в газете свою действен- 
ность. 



!і/!і/іЮСТі5і/1РОР/1МЙ/1С] 



ГОСУДАРСТВЕННОЕ ИЗ ДАТЕЛЬСТВО 
МОСКВА - ИВАНОВО - ВОЗНЕСЕНСК 
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ГЛИДЕР Ученицы ФЗС на практике (Днѳпрострой) Обложка книги Н. Софронова „Путь колхозов 



Однако лучшей, наиболее действенной и при- 
том новой фотолитературной формой оказалась 
фотозаметка. 

О фотозаметке. Обычные снимки в га- 
зете принято называть иллюстрациями или фо- 
тохроникой. Фотозаметкой мы назвали самосто- 
ятельный газетный материал, поданный на вид- 
ком месте в особой рамке и представляющий 
собой сочетание фотоснимка с коротким, сугубо 
выразительным, текстом, набранным крупным 
шрифтом. 

Зрительное воздействие такой формы огромно. 
Действенность фотозаметок очень велика; я мог 
бы назвать фотозаметки, которые спасали пред- 
приятие от пожара, мобилизовали в несколько 
дней тысячи рублей по финплану, оживляли за- 
консервированную стройку, собирали сотни пу- 
дов металлолома и т. д. *. 

Всего мной было сделано свыше 1 50 фотоза- 
меток. В создании этой формы приходилось итти 
самостоятельным путем, заимствуя, однако, луч- 
шие тематические образцы из прекрасных фото- 
заметок газеты «Труд» и оформление из реклам- 
ных образцов иностранных журналов. 

Думаю, что практику фотозаметок справедли- 
во следует рекомендовать всем фоторепортерам. 

Фотоочер к и. Засняв интересную фотосе- 
рию, например, «Успехи колхоза», я обычно со- 
провождаю ее очерком или статьей; это позво- 
ляло передать читателю несравненно больше ин- 
тересных впечатлений и сведений, нежели то 
могли сделать одни лишь фотографии. 

В то же время, подготовляя Статью или очерк, 
я попутно готовил и сопровождающий материал — 
фото; конечно статья-очерк только выигрывали от 
этого в своей выразительности и документально- 
сти. Как первый, так и второй материал принято, 
однако, называть в газетном обиходе не фото- 
очерком, а «очерком с иллюстрациями». 

Фотоочерком в последнее время называют се- 
рию фото с минимально коротким текстом. Та- 
ких работ мне пришлась сделать немного. Пер- 
вая из них (в 1 930 г.) — «Д окументы о 
миллионной растрат е», состоит из 9 ра- 
зоблачительных фото по потерям на фабриках, 
помещена в журнале «Ударник»; вторая — «Мо- 
лодое поколение», помещена в сопровожде- 
нии очерка Нитобурга в журнале «30 дней», 
№ 2, за 1930 г., третья серия «Там, где жил 


1 См. статью ,, Отжившее и новое в фоторепортаже' 1 в №3—4 
,,Сов. фото“ за 1931 г. 


п р и н ц», в 28 фото, снятая «Лейкой» на Кав- 
казе, сдана в «Союзфото» в декабре 1931 г. 
Самую интересную серию «С овет — хозяин 
города», порученную Союзфото, мне осуще- 
ствить не пришлось вследствие болезни. 

О фотокниге. За первую сбою фотокнигу 
«Бои за социализм» (май 1930 г.) я получил 
от «Советского фото» премию — аппарат «Лей- 
ку». Книга состояла из 66 снимков с коротки* 
текстом. 

Вторая моя фотокнига «Свое, вместо загранич- 
ного» выпускается Огизом. Вероятно это первая 
у нас печатная фотокнига. Она состоит из ряда 
очерков, посвященных борьбе советских заводов 
за освобождение страны от иностранной зависи- 
мости; среди очерков — снимки, показывающие 
с наглядной фотодокументальностью конкретные 
успехи в этом деле. Посылаю фогокнигу на 
смотр. 

ВЫВОДЫ 

Итак, попробуем коротко сделать выводы об 
опытах сочетания фото и литработы. 

Мне кажется, что конкретные успехи можно 
закрепить только за фотозаметкой, явившейся 
действительно новой формой творчества, где 
удачно сочетается работа пера и фотообъектива. 

«Фотоочерки», «фотокниги» при всех своих по- 
нятных преимуществах против голого текста или 
разрозненных фотографий все же не являются 
новой, оригинальной фотолитературной 
формой произведения. Это только попытки на 
том увлекательном творческом пути, который 
открывается перед всеми нами, перед фоторепор- 
терами, овладевающими литературным мастер- 
ством, перед работниками пера, постигающими 
мастерство фотографии. 

Нет сомнения, что искания в этой области уже 
сейчас ставят вопросы создания не только фо- 
тоочерков и фотокниг, но и фотопоэм, фотости- 
хов, фотороманов. Я представляю себе современ- 
ную литературную повесть или роман, в виде 
книги, обильно снабженной оригинальными фо- 
томонтировками, диаграммами, планами, черте- 
жами и даже таблицами. Такая книга, сделанная 
мастером и представляющая собой искусственное 
сочетание выразительнейших средств и приемов, 
убеждающих своей реальностью, будет вполне 
отвечать нашему материалистическому понима- 
нию окружающего. 

Победно шествующий диалектический матери- 
ализм создает базу для совершенно новой твор- 
ческой области в искусстве пролетариата. 


ПОПРАВКА 

По техническому недосмотру в статье „Объектив Ортагоз* 
ВООМП‘а“ в № 7 — 8 „Пролетарского фото" за тенущий год 
перепутаны подписи под рисуннами. Рис. Іа (стр. 31) изобра- 
жает схему объектива Дагора, рис. 2 (стр. 32)— схему Ортагоза. 
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О ФОТОКНИГЕ Н. СОФРОНОВА 

„СВОЕ ВМЕСТО ЗАГРАНИЧНОГО' 1 


«Свое вместо заграничного», так назвал свою 
работу журналист-фоторепортер Н. Софронов. 

Гема ее — героическая борьба заводов и фабрик 
Ивановской промышленной области за овладение 
техникой, за освобождение от иностранной зави- 
симости. Автор назвал свою работу «фотокнигой», 
ибо это — сборник очерков и заметок, в котором 
примерно -/• места занято фотоснимками. 

Автор в предисловии указывает, что он хотел 
осветить эту тему в равной степени как средства- 
ми литературного очерка, так и средствами фото. 
Это не вышло — все же фото оказались ведущи- 
ми, хотя очерковый текст без нужды перегру- 
жает книгу. 

Газетный очерк далеко не всегда можно пере- 
печатать в книге — для этого он должен быть 
длительно «живучим». Помимо злободневной ак- 
туальности должен обладать качествами художе- 
ственного произведения. Художественный, образ- 
ный язык, общий стиль, композиционные каче- 
ства, большая общественная значимость, углуб- 
ленность в подаче темы — без наличия этих дан- 
ных очерк перепечатывать нельзя. 

Очерки Софронова страдают целым рядом не- 
достатков, в первую очередь — тем, что они по- 
верхностно-описательны и самого рождения вещи 
и борьбы за нее не раскрывают. Какие силы 
должны были преодолеть герои-энтузиасты труда 
для того, чтобы из ничего, на пустом месте, соз- 
давать сложные машины, химические продукты 
и т. д.? Этого текст фотокниги Софронова не 
раскрывает; наоборот, создается впечатление ска- 
зочной легкости преодоления трудностей, — тем, 
что буржуазия делала столетиями, будучи воору- 
жена громадным опытом, высокой техникой, мы 
овладеваем в течение пары лет. Как это происхо- 
дит? Задача очеркиста — не просто сказать, что 
на таком-то заводе научились делать то-то и то- 
то, а показать, как этого добились. Когда вы 
читаете очерк Ларисы Рейснер о Юнкерсе, перед 
вами вырастает весь завод, все этапы рождения 
крылатой машины. Н. Софронов делает иначе. 
Он прямо сообщает результаты; а если так, то не 
надо и очерка — дай фотографию машины с со- 
ответствующей надписью, указывающей завод, и 
все. ' 

Путь, который проделал Ярославский лакокра- 
сочный завод «Победа рабочих» в деле освобож- 
дения страны от импортного сырья и товара, в 
борьбе за свою, советскую краску, — путь побед 
ленинской политики партии. Завод сумел социа- 
листическими путями и своей пролетарской на- 
стойчивостью перенести к себе научный опыт 
Америки по переработке цинковой руды и цинко- 
вых отходов вместо чистого (импортного) цинка. 
Так можно писать резолюцию, но очерк должен 
показать конкретных людей, их конкретные свой- 
ства, позволившие преодолеть трудности. 

Автор делает наоборот — вместо того, чтобы, по- 
казав напряжение и борьбу на одном заводе, по- 
мочь другому заводу, находящемуся в аналогич- 
ном положении, он упрощает положение и нолу- 


В. ГРИШАНИН. 

чается старое рассейское («шапками закидаем»)^ 
«Крайне любопытно то обстоятельство, что м у- 
чительная и не поддающаяся раз- 
решению (?) проблема — замена американской 
сажи — осуществлена (!) в условиях 
Ярославского завода самым при- 
митивным образом и кустарн ым 
способом» (курсив наш — В. Г). Гак же 
подошел автор ик героине рыбинских «первопе- 
чатников». Сказал, что сделали машину, сказал, 
что будут делать много машин, сказал, что без- 
единого инженера работали. Читатель поражен, но 
он хочет знать, как же делали, — а автор на- 
ставил ребусов и «ушел». Почему в Рыбинске 
дрались за печатную машину, а не за трансформа- 
торы или пишущие машинки? 

Мы все создаем для человека, для с о- 
циалистического человека. За миллионами 
тонн чугуна, угля, стали, за лошадиными силами. 
Днепровской ГЭС стоит трудящийся человек, ко- 
торый хочет иметь все — от победы социализма 
во всем мире до симфонических концертов на. 
острове Врангеля, от АНТ-14 до пуговиц к пан- 
талонам. Изобретает, не спит ночей, учится и де- 
рется не святой, не абстрактный Кото заріепз,. 
человек «воооще», а совершенно конкретный Иван, 
или Петр, желающий, чтобы в Крыму делали для. 
него компот из сушеных фруктов так же хорошо,, 
как он делает для Крыма или Краснококшайска 
печатную машину. Отсюда статичная хроникаль- 
ность «прейс-курантность» очерков т. Софронова- 
Этот характер очерков сказался на фото. Снимки 
слишком связаны текстом, они не самодовлеющие 
они — фактографичны. Спокойная, равномерная по- 
ветствовательность очерков наложила свою печать, 
на снимки. Они чересчур спокойны — нет ни но- 
новых ракурсов, ни смелой кадрировки, ни движе- 
ния вещей. 

Стремление дать узко-фактографичный снимок 
приводит к грубым ошибкам. На стр. 56, напри- 
мер, мы находим безымянную ударницу Кольчу- 
гинского завода, которая о чем то задумалась, 
прижав к груди примус. На стр. 35 опять-таки? 
безымянная ударница Уршельского завода сни- 
мается, выглядывая из-за стойки стекол шахтер- 
ских лампочек. Так же обезличен ударник завода 
«Красный Перекоп» (стр. 24). 

На стр. 18 и 19 нам показывают один и тот 
же токарный станок Вичужского металлозавода 
№ 6 в одинаковом ракурсе. На стр. 1 8 у станка — 
неизвестный мужчина, на стр. 19 — двое строите- 
лей станка. Почему такая растрата? Дорожная ма- 
шина, спичечный автомат, швейная машина сняты 
с людьми, но «соответствующие надписи» умалчи- 
вают об их отношении к рождению этих машин. 
Это отношение к человеку не случайно. Оно про- 
диктовано установкой очерков. Глубокого понима- 
ния роли человека-передовика, борца у автора не 
было. Это видно хотя бы из одной надписи к сним- 
ку. На стр. 25 изображен парень у телефона: «на 
снимке один из активистов постановки нового про- 
изводства, комсомолец Тихомиров, выдвинутый за 
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С. БЛОХИН— Набережная Волги (Нижний-Новгород) 


свою усердную (?! — В. Г.) работу в лаборато- 
рию лаков на должность пом. директора лакового 
■цеха». Когда создается лакокрасочная промышлен- 
ность — лаборатория решает полдела, но слово 
«усердие» здесь непригодно. 

Статичность, каталожность в подаче материала 
видна и в манере снимать — почти все снято 
«честно в лоб». Лишь один раз автор согрешил и, 
показывая производство искусственной подошвы 
на стр. 49, вместо съемки всей машины взял круп- 
ным планом два куска шестерен — получился вну- 
шительный снимок, идущий явно в разрез с 
■остальным фотоматериалом книги. 

При всех этих недостатках книги,, усугублен- 
ных провинциальной полиграфией, — ее появление — 
значительное событие в советской фотографии. 

Книга Софронова — первая фотокнига на тему 
об освобождении от иностранной зависимости. 
Известной номер «Огонька» вышел значительно 
позднее, а журнал «СССР на стройке», если мы 
«е ошибаемся, еще не брался за эту тему. То 


обстоятельство, что автор вынужден был ограни- 
читься своим краевым материалом, делает книгу 
менее яркой, но зато она получает крупное вос- 
питательное значение для трудящихся Иванов- 
ской области. 

Трудности, стоявшие перед автором, были бес- 
спорно велики — пестрота материала, отсутствие 
внутреннего единства в его отдельных частях, — 
все это усложняло работу. 

От опыта этой книги надо перейти к серьезно- 
му фотоочерку, посвященному отдельному заводу, 
фабрике или стройке. Надо научиться не только 
снимать мертвые вещи, но людей, их делающих. 
Надо попытаться поймать объективом аппарата 
внутреннюю жизнь цеха. Почти незамеченной 
прошла замечательная книга очерков уральского 
писателя Харитонова, показавшего рождение со- 
ревнования на Златоустовском заводе (завод «Зна- 
меносец»). 

Не пора ли нам после опыта тт. Межеричера, 
Фридлянда, Альперта, Шайхета попробовать от 
фотосерии перейти к фотоочерку, фотоповести) 



Комсомолка-ударница вавода „Серп и Молот" 
т. Балашова ва работой по обмотке электромотора 

Фото С. БЛОХИНА 




Конюх-ударник колхоза им. Бужора кормит лошадей 


Фото М. МАРКОВА 


Подъем куска стены, сложенного на земле, подъемным краном (Магнитогорск) 

Фото В. ГЕОРГИЕВА 






Политехнизация цыганской школы 


Фото Е. МИКУЛИНОЙ 




Упаковка экспортных куриных яиц (Бирзульский птицекомбинат Молдавия) 

Фото М. МАРКОВА 
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Старый быт в Средней Азии 


Шото Г. ХОДАК 


Образец боевой В. РОВИЛЬ 

ПРОЛЕТАРСКОЙ ФОТОПРОПАГАНДЫ 

АНТИВОЕННЫЙ НОМЕР ЖУРНАЛА „ДЕР РОТЕ ШТЕРН 1 


Из всех иностранных пролетарских; журналов в 
сущности один только «АИЦ» пользуется извест- 
ностью в Советском союзе; он продается во всех 
киосках и является, так сказать, представителем 
заграничной пролетарской фотожурналистики в 

Существует, однако, целый ряд пролетарских 
журналов: например, в Америке — «Нью Массес» 
и «Лейоор Дефендер», в 4ехо-Словакии множе- 
ство неоольших коммунистических журналов, в 
Германии — «Д е Р Готе Штерн» («Красная зве- 
зда»). 

«Роте Штерн» — это иллюстрированное прило- 
жение к центральному органу германской компар- 
тии «Роте Сране». Журнал поэтому является ярко 
выраженным партийно-политическим изданием. 
Уже вследствие этого журнал заслуживает гора- 
здо большей известности среди широких кругов 
советской общественности. Ниже мы даем разбор 
одного замечательного номера этого журнала, при- 
чем надеемся, что критика наша посодействует 
тому, чтобы «Роте ІХІтерн» приблизился к совет- 
скому читателю. 

Мы постараемся показать, как можно и должно 
создавать пролетарский журнал, как можно, по 
выражению Маркса, «о-ружием критики» осущест- 
влять «критику оружия». 

Данный номер журнала «Роте Штерн» вышел 
в момент резкого обострения классовой борьбы в 
Германии, именно — 31 июля, в день выборов 
в рейхстаг и, одновременно, накануне междуна- 
родного антивоенного дня. 

Этими двумя моментами определяется задание 
данного номера. Во-первых, он должен разъяснить 
массам значение этих выборов, во-вторых, расска- 
зать о военной опасности и о необходимости про- 
летарской революционной борьбы против подго- 
товляемой капиталистами войны. Согласно обще- 
му лозунгу коммунистической партии, оба эти 
задания слиты в единой тематической плоскости. 

Как разрешил журнал эту задачу? Какой он 
применил метод, как подошел н этой сложной 
проблеме? 

Редакция нашла очень удачное решение: весь 
номер сделан в виде иллюстрированного диалога 
между рабочим — коммунистом Карлом и социал- 
демократическим рабочим Отто. На второй (пер- 
вой внутренней) странице 1 мы видим Карла и 
Отто у станка, занятых разговором о текущих 
политических событиях в Германии, о едином ре- 
волюционном фронте германского пролетариата. 
Коммунист Карл упрекает Отто в том, что он, 
следуя за руководством демократической партии, 
тем самым облегчает приход к власти национал- 
социалистов (фашистов). Карл указывает, что 
социал-демократическая партия, проводила преда- 
тельскую политику во время выборов президента, 
когда социал-демократическое руководство выбро- 


1 Здесь и всюду ниже нумерация страниц приводится по ,, Ро- 
те Штерн'* 


сило лозунг: — «Бей І итлера, выбирай 1 инден- 
ОургаІ». 

разговор этот дан в фотоснимках, текст играет 
роль только подчеркивающих подписей. 

«Говорят» сами снимки, папример, на третьей 
странице Карл показывает Отто, что «стояло ме- 
жду строк», когда «Форвертс» (главный орган ’с.-д. 
партии; выкинул приведенный выше лозунг. Ме- 
жду строк выглядывает гримасничакѵщии череп 
фашизма. Ь тексте рассказано о позиции органа 
К1ІГ «Роте Фане», разоюлачавшего, как аппарат 
соц.-дем. партии расчищает путь і итлеру и его 
бандам. 

На следующей странице разговор продолжается. 
Отто защищается, утверждая, что все же теперь 
социал-демократия «находится в резкой оппози- 
ции» фашизму. Карл опровергает этот аргумент, 
указывая на трусливое поведение Зеверинга и 
других соц.-дем. лидеров в момент разгона прус- 
ского с.-д. правительства правительством фон- 
ііапена. « і вой лидеры, — говорит Карл, — бегают 
к 1 айлю и 1 инденоургу, выклянчивая хорошей 
погоды. А если завтра будет война, они первыми 
закричат ура, как в І9І4 году». 

Отто возмущен этими обвинениями и заявляет, 
что «вообще» не будет никакой войны, так как 
всю’ду разоружаются. 

Карл указывает на недавние события в Китае. 
На" это Отто отвечает типичной социал-демокра- 
тической клеветой, что, мол, «Советский союз во- 
оружается больше всех остальных стран». В от- 
вет Карл приводит предложения т. Литвинова на 
Женевской конференции и заключает свою речь 
следующей фразой: «Покуда у нас капиталисти- 
ческая система, возможно только одно: антифа- 
шистская борьба против поджигателей войны». 
Этой фразой начинается статья т. Тельмана, на- 
писанная специально для данного номера «Роте 
Штерн». В этой статье т. Тельман в сжатой фор- 
ме перечисляет важнейшие мировые противоречия 
между империалистическими странами и подчер- 
кивает, что единственный выход из кризиса капи- 
талисты видят в подготовке войны против Совет- 
ского союза. Далее т. Тельман указывает, что 
Советский союз является опорой классовой борь- 
бы мирового пролетариата, базой мирового соци- 
ализма, единственной искренне стремящейся к 
миру страной. В заключение следует призыв ко 

всем социал-демократическим рабочим, рабочим 

членам свободных профсоюзов и членам христи- 
анских союзов — «встать с их коммунистическими 
братьями под флаг антифашистской борьбы, что- 
бы германский пролетариат смог нанести удар 
железным кулаком не только тогда, когда нач- 
нется интервенция, но уже сейчас, чтобы сделать 
все возможное для предупреждения готовящегося 
кровавого нападения на страну строящегося со- 
циализма». 

Иллюстрировано это двумя снимками. 

На первом — стоящие рядышком Макдональд и 
Эррио отвечают на подразумевающийся вопрос 
читателя: 



Обложка антивоенного номера „Дер Роте 
Штѳрн“ 
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• — «Вооружения?.. Ничего подобного! Просто 
немножко работы для наших страдающих от кри- 
зиса промышленников». Их мимика превосходно 
соответствует подписи. 

На втором снимке показан Гинденбург - за кофе. 
На кофейной чашке — фашистский значок. Под- 
пись: «С 1914 года ни одна чашка не была мне 
так по вкусу». 

За этими сатирическими иллюстрациями сле- 
дует великолепный монтаж (стр. 5), изображаю- 
щий вооружения капиталистических стран. Тек- 
стом к монтажу служит заявление т. Литвинова 
на . Женевской конференции. 

На следующей странице продолжается разго- 
вор Карла с Отто. Отто защищается, заявляя, 
что со своей армией, численностью всего в 
1 00 000 чел., Германия все равно не может вое- 
вать. Карл разбивает доводы Отто, указывая, что 
превалирующую роль в подготовке войны играет 
промышленность, а промышленность Германии 
может в 24 часа полностью переключиться на 
производство военного оборудования. Карл дока- 
зывает, что фабрика, например, швейных машин 
в состоянии уже завтра начать выделывать пуле- 
меты, что фабрика, выделывающая сегодня шел- 
ковые чулки, завтра же может производить нитро- 
целлюлозу для начинки гранат, что химико-фар- 
мацевтические фабрики из того же материала и 
теми же машинами могут вырабатывать как ле- 
карство сальварсан, так и страшный льюизит (от- 
равляющее вещество). Карл добавляет, что пере- 
ключение промышленности на военную работу 
происходит уже сейчас, когда германская про- 


мышленность обогащается вследствие интервен- 
ции Японии в Манчжурии. 

Однако, — возражает Отто, — это дает рабо- 
ту безработным! 

Карл разбивает и этот аргумент Отто. На сле- 
дующей странице помещен монтаж, вскрывающий 
действительное лицо войны, замышляемой против 
Советского союза. 

«Франция, Польша и Германия должны 

притти к соглашению в отношении борьбы с 
большевизмом», — цитирует Карл заявление фон- 
Папена в «клубе господ» и объясняет Отто, что 
Папен + Шлейхер = войне против Советского со- 
юза, при поддержке германской социал-демокра- 
тии. 

Этим кончается первая часть разговора Отто с 
Карлом. , На следующих страницах (стр. 8 и 9) 
помещен монтаж «Миллионы пролетариев бо- 
рются за Советский союз». Этот монтаж отражает 
изменение, происшедшее в сознании Отто за вре- 
мя беседы с Карлом, поднимая его на степень 
образного обобщения. 

Как хороший агитатор, Карл не удовлетворя- 
ется этим «психологическим эффектом», — он тот- 
час же пытается переключить «чувство» Отто в 
действие. Он показывает Отто так называемую 
«демократию», т. е. фактическую диктатуру капи- 
талистов над германским пролетариатом. 

Вместе с Отто (и Карлом) мы сравниваем 
жизнь рабочего в Советском союзе (стр. 10), где 
пролетариат крепко держит в руках ^власть, с по- 
ложением в Германии (стр. 11), где в 1918 году 
победоносный пролетариат взял было в свои ру- 
ки власть, но потерял ее вследствие предательства 
социал-демократического руководства. 

Что представляют собой «1 3 лет германской 
демократии»? — Семь миллионов безработных. В 
ноябре 1918 г. через Бранденбургские ворота 
проходили рабочие и красные солдаты, встречае- 
мые приветствиями революционного пролетариата. 
Сегодня проходят белые матросы, приветствуемые 
национал-социалистами и охраняемые социал-де- 
мократической полицией. Все это показано в фо- 
тоснимках на стр. 1 1 . 

— Что делать? — спрашивает Отто (стр. 12). 

— Бороться! — отвечает Карл, — смыкать ряды 
пролетариев, создавать единый фронт. — Антифа- 
шистский фронт призывает к массовой самозащи- 
те. Мы должны помешать проводимой правитель- 
ством фон-Папена внешней политике, сводящейся 
к тому, чтобы обеспечить дань для иностранного 
капитала, а трудящихся Германии втянуть в ка- 
честве пушечного мяса в войну, затеваемую импе- 
риалистами против Советского союза. 

Что следует делать германскому рабочему — по- 
казано на стр. 1 3 (см. обложку этого номера 
«Пролетфото»). — Не допускать Ни одного поезда 
с военными материалами против Советского союза 
и Китая, — отвечает Карл. 

— Как повернуть Германию к социализму? — 
спрашивает Отто. Карл развертывает перед ним 
программу рабочего класса, выдвинутую компар- 
тией Германии на выборах в рейхстаг. 

— Хочешь ли ты за 3 грошей, как предлагают 
социал-демократы, маршировать, как раб капита- 
листов (стр. 14), или хочешь выступать, как 
классовый борец, под красным знаменем, как боец 
единого фронта? (стр. 1 5, где мы видим Кар- 
ла и Отто, идущих рядом во главе демонстрации). 

Вот в кратких чертах содержание номера. Для 
получения полного представления о нем следова- 
ло бы воспроизвести его полностью.. Однако, по 


техническим причинам это невозможно. Упомя- 
нем только, .что обложка содержит фотомонтаж с 
надписью, являющейся как бы заголовком ко все- 
му содержанию номера: «Война или революция — 
мы или они». На последней странице оформлен 
вывод — «Удар за удар. Боритесь в рядах ком- 
партии Германии против фашизма, голода и вой- 
ны». На снимке рабочей, исполненный решимости, 
заносит над головой молот. 


Теперь попробуем определить коротко метод, 
примененный редакцией «Роте Штерн» при соста- 
влении данного номера журнала. 

Мы уже упоминали выше, что задача редакции 
состояла в том, чтобы сделать такой номер жур- 
нала, который мог и должен был служить ору- 
дием агитации одновременно и на выборах в 
рейхстаг и по поводу международного антивоен- 
ного дня. 

Для разрешения этой двойной задачи суще- 
ствует, с теоретической точки зрения, много спо- 
собов. Редакция могла бы сначала разработать 
первую тему — выборы в рейхстаг, изложить, воз- 
можно даже иллюстрировать, программу герман- 
ской компартии, могла бы посредством текста и 
фотоснимков разъяснить массам особенности и 
значение этих выборов, осветить эту тему изоли- 
рованно, саму по себе. Так же можно было по- 
ступить и со второй темой. 

Если просмотреть внимательно номер журнала, 
можно заметить сильное сходство в развитии за- 
мысла с приемами, применяемыми в драматургии. 

Именно в этом «драматическом» методе заклю- 
чается все преимущество, несомненный успех это- 
го номера. То, что мы видим в журнале, не явля- 
ется просто «сериеобразной» « сменой снимков и 
текста, — мы видим, что материал построен в 
стройном «психологическом» плане. Мы замечаем 
постепенное нарастание напряжения действия, 
умелое приближение к «вершине конфликта» и 
разрешения этого «напряжения». Человек, хотя 
бы немного знакомый с техникой построения д|>а- 
мы (в классическом смысле слова), легко заметит 
это сходство. 

Перед нами два обыкновенных рабочих, погло- 
щенных разговором, который могли бы вести и 
мы с вами. Дело идет об обыденных политиче- 
ских вопросах; диалог ведется так, что каждый 
читатель может тотчас же поставить себя на ме- 
сто этих двух рабочих, являющихся главными 
«актерами» действия, может сопереживать их на- 
строения, полностью отождествиться с ними, вме- 
сте с Отто переживать чувство вины, когда Карл 
указывает на то, что «стояло между строк» в ли- 
сте «Фоовертса». 

Орудие сатиоы, каким является статья т. Тель- 
мана, противопоставление двух противоположных 
принципов — речь о разоружении т. Литвинова и 
вооружения' капиталистов (стр. 5), показ превра- 
щения явления в свою противоположность (пеое- 
ход поомы тленности от мирной работы к работе 
на войну) — все это ведет к первому кризисному 
напряжению, к первому «кризису» сознания Отто 
и ого оаврептенито. которое побуждает Отто за- 
явить (стр. 7): «Если война, то без меня!», к 
кризису, одновременно вызывающему изменение 
характера и тем самым готовность к действию. 
Этим можно считать законченным первый акт, 



Ші ш* 
Вттитьш 


«аМ! НіпіівпЬпгі 

к НШг йш* «къ* 


1«Г <#« ідесгоі 

М№гг&е *чг Ф»!*І % а 

*таи. *хЫ*№%* **«&?«** 

шЯЫіНіп^ІеііЬигв 


* <»■ ; х ** тя м» 

,*•**»:•* у 

-••ИГ, * >4 г- »Ц. } .н «У* 

' ,,,<♦ г. *» №** »ми М 

' Ънн&ш* I "V ЯЧм« V. ІМ. _ 

ІУ : Ч*# "%**■ *~*5**Ы И. * • 

.жда» а мшіа 

Ж гім ( »«• ,-Чвж « е 

■та? - 


|*Л «ЫтпйопЬѵгя 9*ѵ*ЬЦ 


Стр. 3 «Ротѳ Штерн» — «... Между строк 
«Шорвѳртса» выглядывает гримасничающий 
череп фашизма...» 


подчеркнутый и усугубленный фотомонтажем мас- 
совой сцены на стр. 8 — 9. 

Во втором «акте» дано продолжение действия, 
причем центр тяжести сосредоточен не столько в 
самом действии, сколько в упоре на изменение 
психики Отто. За эпическим противопоставлением 
исторических событий в Советском союзе и в 
Германии (стр. 10 — 11) следует втягивание Отто 
в совместную с Карлом борьбу против фашизма. 
Это дает второе напряжение, которое находит раз- 
решение в действии, показанном на стр. 1 5 (ос- 
тановка поезда рукой рабочего), в противополож- 
ность более пассивному разрешению проблемы в 
первом акте («без меня»). 

Завершение целого — как бы третий акт дей- 
ствия — дает окончательное разрешение, указан- 
ное изменение в классовом сознании социал-демо- 
кратического рабочего Отто. Карл и Отто марши- 
руют единым фронтом на демонстрации против 
империалистов. 

Несколько слов о чисто иллюстрационном 
оформлении. 

Несомненно, что монтаж на стр. 3 (череп, вы- 
глядывающий из листа «Форвертса») следует 
считать одним из лучших пролетарских фотомон- 
тажей. Неизвестный автор исключительно удачно 
сумел создать непосредственно воспринимаемое, 
прекрасно проникающее в сознание зрителя, «го- 
ворящее», художественное в лучшем смысле этого 
слова, произведение. 

Проблема обработки столь неблагодарного для 
фотооформления материала, как газетный лист, 
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... На стр. 6 дан превосходный монтаж, по- 
казывающий, как капиталистические фаб- 
рики могут мгновенно переключиться с 
производства мирных предметов на произ- 
водство орудий войны 

разрешено блестяще. Не будет даже преувеличе- 
нием сказать, что она разрешена неподражаемо. 

Сатирические фото на стр. 4 (Эррио, братаю- 
щийся с Макдональдом я Гинденбургом за чаш- 
кой кофе), хотя не являются исключительными 
достижениями, все же служат хорошим примером 
того, как соединенные в единое целое текст и фо- 
тоснимок дают больший эффект, чем приведен- 
ные каждый в отдельности. 

На стр. 5 применен другой, также очень эф- 
фективный метод объединения текста со снимком, 
именно — «иллюстрация посредством показа про- 
тивоположностей» : в речь т. Литвинова на Же- 
невской конференции вмонтированы снимки, ра- 
зоблачающие капиталистические вооружения. 

На стр. 6 мы находим простой показ ряда из- 
делий, изготовляемых капиталистическими фабри- 
ками сейчас, в мирное время, и изделий, которые 
эти же фабрики в состоянии начать вырабаты- 
вать завтра: швейная машина — пулемет; искус- 
ственный шелк — нитроцеллюлоза; медикаменты — 
льюизит; химические удобрения — ядовитые газы. 
Этот простой прием производит сильное психоло- 
гическое впечатление на читателя, так ярко объ- 
ясняя ему состояние современной капиталистиче- 
ской промышленности, что потенциональная связь 
ее с подготовкой войны становится для читателя 
вполне конкретной, реальной действительностью. 


На 11-й стр. мы находим иной метод противо- 
поставления — хронологическое противопоставле- 
ние. Удачной мыслью является показ безработ- 
ного и его ребенка на фоне фашистских матрос- 
ских отрядов и старого снимка спартаковцев. Это 
является синтезом этих хронологических, диалек- 
тических противоположностей. 

На стр. 12 применен самый старый, пожалуй, 
из существующих приемов объединения текста со 
снимком, именно — иллюстрация словесного тек- 
ста. Однако, этот прием применен в измененном 
виде. То, о чем в тексте говорится как о требо- 
вании, на снимке показано в зрительно-реальной 
форме. Благодаря этому желаемое будущее ка- 
жется перенесенным в настоящее. 

Несомненно, сильнейшим достижением, как в 
Техническом, так и в художественном смысле, яв- 
ляется стр. 1 3. Она, как говорится, «отлита из 
цельного куска» 4 . Вследствие своей динамично- 
сти, экономного использования художественных 
средств, простоты композиции — всего из четырех 
компонентов, из которых четвертым элементом 
является текст — вследствие правильного исполь- 
зования правой и левой стороны, обдуманного 
выхода за пределы полосы, — вследствие всего это- 
го эта страница становится высокохудожествен- 
ным произведением, стоящим в первых рядах про- 
летарского фотоискусства. 

К странице 1 5, как и к 8 и 9, мы не считаем 
нужным давать особые примечания. Их техниче- 
ские достижения находятся на среднем уровне, 
они получают ценность лишь благодаря их функ- 
циональному значению внутри общей композиции 
всего номера. 

Следует упомянуть об обеих обложках. До сих 
пор мы могли указывать крупные достижения. 
Разбирая обложки, нам приходится констатиро- 
вать, что здесь редакции не удалось достигнуть 
совершенства внутренних страниц этого номера. 

В основе снимка на обложке лежит интересная 
мысль. Мы видим за столом весь «цвет» герман- 
ских политических деятелей: фон-Папена рядом с 
Отто Брауном, Зеверинга рядом с Брахтом, Гит- 
лера рядом с Гугенбером « т. д. Мы видим про- 
изведенные войной разрушения, видим заносяще- 
го «кулак рабочего, мы воспринимаем выраженный 
в словах лозунг: «война или революция — мы 
или они». Однако, все эти элементы, хотя и хо- 
рошо разработанные каждый в отдельности, в 
целом теряются. Впечатление распыляется, рас- 
плывается в пустоте, потому что все эти элемен- 
ты не .объединены крепкой композицией, а только 
чисто интеллектуальным размышлением над об- 
шей. к тому-же довольно абстрактно выраженной 
темой. Вследствие этого обложка остается «не- 
мой», она не «говорит» и, следовательно, неудач- 
на, несмотря на хорошее качество работы в про- 
фессионально-техническом смысле. 

Так же обстоит дело и с оборотной стороной 
обложки. Художник мыслил символическое фото- 
гньоомление лозунга: . «удар за удао». Хотя мы 
считаем, «то поименение этого метода символиче- 
ского изображения полезно во многих случаях и 
может привести к хорошим ре’аѵдьтатам, в дан- 
ном случае оно не у места. Простого перевода 
слов «удао за ѵдап» в зоительный обоаз посред- 
ством изображения поднимающего молот рабоче- 
го — далеко недостаточно, — недостаточно потому, 


1 Этот монтаж воспроизведен на обложке данного номера 
„Пролетфото". Лозунг монтажа гласит: „Ни одного поезда 
с военным снаряжением против СССР и Китая". 


что в композиции находится один излишнии ком- 
понент. Композиционная ошибка, лишний компо- 
нент заключается в каупере домны, на который 
направлен удар рабочего. 

Эти две страницы — обложку и оборотную об- 
ложку — приходится считать минусами. 


В последнее время, с момента появления серии 
«Семьи Филипповых», внимание советской обще- 
ственности все более и более привлекается к се- 
районому методу фотосъемки. Несомненно, что это 
явление нуждается в серьезном рассмотрении. Мы 
присутствуем при зарождении совершенно нового 
движения в журналистике, одной из подлинных 
отраслей «фотожурналистики». 

С усовершенствованием фотографического ис- 
кусства и фототехники в печати, эта отрасль 
журналистики развилась в буржуазной Европе 
очень быстро, догнав, возможно даже перегнав, 
«словесную» журналистику в собственном смысле 
слова. Тираж иллюстрированных журналов за гра- 
ницей значительно превышает тираж породивших 
эти журналы газет. Назовем несколько цифр: — 
«Берлинер Иллюстрирте» имеет почти трехмилли- 
онный тираж; остальные иллюстрированные жур- 
налы, хотя и не могут похвастаться такой круп- 
ной цифрой, все же имеют тираж (івыше 200 000 
экземпляров. Однако, степень охвата читателей 
не ограничивается одной величиной тиража. Каж- 
дый экземпляр газеты читает 1 — 2 человека, а 
каждый экземпляр иллюстрированного журнала 
просматривает несколько читателей. Это, есте- 
ственно, значительно увеличивает реальный ти- 
раж журнала. По самым скромным подсчетам 
каждый экземпляр иллюстрированного журнала 
прочитывают по меньшей мере 5 человек. Макси- 
мумом для крупных журналов следует считать 
20 читателей на 1 экземпляр, причем и эта циф- 
ра скорее преуменьшена, чем преувеличена. 

Иллюстрированный журнал становится исклю- 
чительно важным орудием воздействия на массы 
и, тем самым, орудием политической борьбы 
крупнейшей важности. 

Буржуазия прекрасно осознала этот факт и ши- 
роко его использует. В буржуазных странах фото- 
журналистика составляет сильнейшую конкурен- 
цию старой «словесной» журналистике. Журнали- 
сты, считавшие еще несколько лет назад ниже их 
«достоинства» работать для иллюстрированных 
журналов, сейчас числятся постоянными сотруд- 
никами этих журналов. Гонорары, выплачиваемые 
иллюстрированными журналами своим сотоудни- 
кам, значительно крупнее гонораров, получаемых 
сотрудниками газет. Успех фотожурналистики так 
велик, что даже такие крупные «спецы» буржу- 
азной журналистики, как Вожель и Абе, высказы- 
вают мысль, что «в не столь далеком будущем 
книги будут писаться не словами, а фотосним- 
ками». 

Это пока еще преувеличение. Но надо отме- 
тить, что в этой области мы, пролетарские жур- 
налисты, сделали все же очень мало. Нужно 
серьезно взяться за более решительное продви- 
жение Фото в советскую общественную жизнь и 
прессу. В этой области нам тоже предстоит до- 
гня^ъ и перегнать капиталистические страны. 

Творческие дискуссии, развернувшиеся в во- 
следнее время в среде наших фотооаботников, 
служат доказательством того, что работающие в 


этой области товарищи Начинают осознавать всю 
сложность проблем советского фотоискусства. За- 
дача заключается в том, чтобы установить, где 
лежат пути перехода от «интуитивного» к созна- 
тельному, обдуманному творчеству, основанному 
на познании творческих законов фото, как искус- 
ства. 

Исходя из этого, мы считаем необходимым, что- 
бы накопленные уже в этой области работы — 
серии «Семья Филипповых», «Гигант и строи- 
тель», «Ответ Фурнесу» и другие — подверглись 
основательному исследованию для раскрытия тех 
методов, какими они «сделаны». 

Мы сочли необходимым довольно подробно ра- 
зобрать антивоенный номер «Роте Штерн», так- 
как цменно здесь мы находим еще одну, новую 
для нас форму фбтосерии. Мы резюмируем наш 
критический разбор утверждением, что данный 
номер полностью разрешил поставленные перед 
ним задачи, причем это удалось редакции бла- 
годаря правильному сочетанию художественных 
приемов с правильным политическим замыслом 

Редакции «Роте Штерн» следует высказать одо- 
брение за крупное политическое и художествен- 
ное достижение, а советские фотоработники долж- 
ны поучиться на этом примере, чтобы и мы мог- 
ли показать товарищам из «Роте Штерн» и гер- 
манской компартии равноценную, если не лучшую, 
работу. 

1 Жаль только, что редакция не назвала авторов фотосним’ 
ков и монтажей. 


. Стр. 16 «Роте Штерн» — Карл и Отто в 
рядах единого фронта на рабочей демон- 
страции против империализма 





ВЫСТАВКА 


РАБОЧЕГО 

ГНЕВА 

Любая выставка на Западе неизбежно вызы- 
вает газетный шум, по временам задолго еще до 
ее открытия. Именитым гражданам и организа- 
циям рассылается соответствующее количество 
билетов на вернисаж, и вот уже шумят витии, 
прославляя шедевры и осыпая хулой экспонаты, 
почему-либо не угодившие вкусам рецензентов. 

Выставка, о которой мы намерены рассказать 
в настоящей заметке, открылась и функциониро- 
вала отнюдь не по установившимся традициям. 
О ней не писали газеты,, помещалась она не в 
пышном особняке мецената, а в полуподвальном 
помещении на городской окраине и оценку она 
получила отнюдь не от профессиональных знато- 
ков из числа постоянных выставочных посетите- 
лей. Единственая организация, которая заинтере- 
совалась выставкой, оказалась вынужденной к то- 
му, так сказать, по долгу службы. Читатель ве- 
роятно, догадался, что речь идет о полиции. 

Итак, на одной из окраинных улиц Буэнос-Ай- 
ресе (столица Аргентины), недавно открылась 
организованная «Рабочим союзом просвещения» 
выставка рабочей фотографии. На 
выставке было собрано около тысячи снимков, 
принадлежащих главным образом рабочим Буэнос- 
Айреса и других аргентинских городов. Собира- 
лись экспонаты с большим трудом, так-как арген- 
тинское правительство недавно воспретило дея- 
тельность «Пролетарского фотосоюза» и конфи- 
сковало большое количество снимков,, которые 
предназначались для этой выставки. 

Всю подготовительную работу пришлось проде- 
лать заново. Ушедший в подполье фотосоюз об- 
ратился к аргентинским рабочим со специальным 
призывом, в котором отмечалось большое воспи- 
тательное значение предполагаемой выставки. Ли- 
стовка союза распространялась на предприятиях, 
причем дело не обошлось без арестов. Один из 
активистов фотосоюза Ково Родс недавно приго- 
ворен к двум годам заключения в крепости за 
распространение «запрещенной коммунистической 
литературы». 

Выставка была условно разрешена после того, 
как в полицию поступило ходатайство «Рабочего 
союза просвещения». Полицейский чиновник счел 
своим долгом предупредить представителя сою- 
за: 

— . Не забудьте, что речь идет о выставке с о- 
вершенно беспартийной. В случае, если 
окажется иное, мы немедленно закроем выставку, 
причем ответственность ляжет на вас. 

Полицейское управление подвергла тщательно- 
му осмотру все экспонаты выставки и изъяло 
наиболее «недопустимые» с полицейской точки 
зрения. Таким образом оказалось, что выставле- 
на была лишь тысяча снимков, в то время как 
поедполагалось выставить более полуторы тысяч. 
Характерны мотивы, которыми руководились чи- 
новники полиции при изъятии. Объявив негод- 
ным снимок, изображающий портовую проститут- 



Бѳзработныз (из экспонатов выставки) 


ку, ожидавшую клиентов возле дома терпимости, 
чиновник говорит: 

— Можно подумать, что у нас действительно 
существует проституция. Разве вы не знаете, что 
это ложь? Загляните хотя в газеты... 

Выставка по плану должна была функциониро- 
вать две недели. Больше полиция не разрешила. 
Но и этот срок был самым грубым образом 
ук$енынен, так-как полиция боялась, что прибыв- 
шая в Аргентину группа французских журнали- 
стов пожелает ознакомиться с выставкой. Поэто- 
му приказ о закрытии последовал через пять дней 
после открытия. Чиновник, прибывший на выстав- 
ку, объяснил причину закрытия ее тем, что на 
выставке якобы имеется «много снимков, не про- 
смотренных полицией». Это было очевидной ло- 
жью, но других, более веских мотивов у поли- 
ции не оказалось. 

Но все же даже в течение того ничтожного вре- 
мени, которое выставка успела просуществовать, 
ее посетило более 20 000 рабочих. 
Прямо с работы приходили они сюда, чтобы ска- 
зать о выставке свое слово. Рабочие единодушно 
одобрили инициативу Фотосоюза, выразив поже- 
лание, чтобы подобные выставки устраивались 
возможно чаще. Вот что сказал один из рабочих, 
выступавших на собрании «друзей рабочей фото- 
графии». 

— На выставке мы увидели неприглядную кар- 
тину своей жизни. Мы увидели темные лачуги, 
в которые мы загнаны нищетой, худые, изможден- 
ные лица наших детей, улицы, где продают себя 
наши сестры и дочеои, чтобы только получить 
жалкий кусок хлеба. И наряду с этим мы увидели 
липа, полные революционной решимости, мы уви- 
дели колонны демонстрантов и знамена комму- 
нистической партии. 

В фабричной газете «К омпанерос» один 
рабочий, посетивший выставку, так оценил ее: 
«Такие выставки, — пишет он, — помогают 
нам в борьбе с капиталистами. И 
когда мы окончательно угроб и'м 
наших* эксплоататоров, мы запе- 
чатлеем это в снимках, которые 
будут самыми величественными кар- 
тинами мировой истори и». 

' ! А. И . 


зо 


ОБЗОР МЕЦЦО-ТИНТО 


В этом номере «Пролетарского фото» меццо- 
тинто не представляет из себя авторского, рема- 
тического или творческого единства. Ь порядке 
самокритики надо сказать, что эт<* едва ли пра- 
вильно. Если исходить из того, что в меццо-тин- 
то идут лучшие снимки, т. е. такие, по которым 
надо учиться, то, совершенно очевидно, в них дол- 
жна Оыть система, иначе начинающий фоторабот- 
ник не сможет сделать надлежащего вывода. 

Снимок Ьлохина — ударница-комсомолка Б а- 
л а ш о в а (Серп и молот) за обмоткой мотора — 
благодаря хорошему показу контура мотора и со- 
хранению работающего положения руки комсомол- 
ки является хорошим производственным снимком. 
Одновременно это — портретный снимок, где лицо 
работницы, данное с хорошей портретной мягко- 
стью, получает определенную характеристику, бу- 
дучи помещено среди и позади концов провода. 
Глаза, следящие за инструментом, придают лицу 
крайнюю сосредоточенность. 

Два снимка М. Маркова — результат его 
молдавской поездки. г Тема одного из них — внима- 
тельный уход за конем. Колхозник-ударник т. П о- 
гоня, (колхоз им. Ьужора) кормит прикреплен- 
ных к нему лошадей. Маркову удалось построить 
кадр по-новому. Обычный грех снимков такого ро- 
да заключается в том, что или лошади работают, 
а конюх держится за уздечку, или коуюх рабо- 
тает, а лошади снимаются. В данном случае ло- 
шади заняты серьезным делом — они едят, а ко- 
нюх, очень искусно помещенный меж двух голов, 
подгребает корм к морде одного из своих коняг. 
Резкость на фигуре конюха и корма подчеркивает 
центральное положение хорошего конюха, его ак- 
тивное начало. 

Другой снимок М. Маркова, идущий по распо- 
ложению материала несколько дальше, показывает 
упаковку экспортных яиц в Бирзульском птице- 
комбинате. Марков большой мастер крупных пла- 
нов. Показано крупное, отборное яйцо, тщатель- 
ность упаковки и ловкость рабочего т. Лапидус, 
действующего дисциплинированными пальцами обе- 
их рук. 

Фото Г еоргиева изображает один из ин- 
тересных строительных экспериментов в Магнито- 


горске (вкладка кирпичных стен ведется на земле, 
и после того, как кусок стены окреп, он краном 
поднимается и ставится на свое место). Снимок 
сделан против света — отсюда полное отсутствие 
полутонов. Прозрачные линии крана и тросов, 
четко вырисованы тросы, очень ярко проработан 
низко повисший пар от крана (без чего кадр стал 
бы совершенно плоским). Однако, большим недо- 
статком снимка является полная непроработанность 
линий кирпича в куске стены, поднимаемой кра- 
ном, а отсюда невозможность, понять содержание 
снимка без обстоятельной текстовки. 

Снимок А. Копнихина — натюр-морт — зер- 
нистая икра. Одна банка с идеально -ровной по- 
верхностью после «формовки», вторая ожидает сво- 
его мастера. Материал дан очень ярко: к сожале- 
нию, стыдливо не дана фирма. Напрасно, ибо со- 
ветская зернистая икра — лучшая в мире. 

Снимок С. Фридлянда — производственное 
совещание 1 2 бригады Кантемировской МТС, ин- 
тересно построенный по горизонтали, производит, 
однако, впечатление -искусственности. Обе высоко- 
расположенные фигуры на флангах «выскакивают» 
из совещания. Правая фигура взгромоздилась на 
верх, чересчур ораторствует, и один из участников 
совещания слушает, задрав голову. Левая фигура 
слишком удалена и в совещании фактически не 
участвует. 

Снимок М. Микулиной свеж и нов и по 
тематике и по композиции. Цыганские дети, потря- 
хивая плечами, собирали мелочь на бульварах. Но 
это уже прошлое. Микулина показывает цыганскую 
девочку в новой обстановке — за станком, в шко- 
ле. Новизна положения, следы бульвара живут 
еще и на снимке — они в улыбке и ироническом 
удивлении девочек, они — в наивном бантике на 
голове, в пестроте ■ юбочки. 

Наконец, тов. Ходак дал очень яркий снимок, 
характеризующий прошлое Средней Азии; связан- 
ный ребенок в старинной, . громоздкой люльке; 
мать для того, чтобы кормить, принуждена при- 
нять мучительно-неудобное положение. Снимок ин- 
тересен по освещению и распределению планов, 
создающим почти рельефный эффект. 


ВНИМАНИЮ ЧИТАТЕЛЕЙ ЖУРНАЛА 
„ПРОЛЕТАРСКОЕ ФОТО“ 

Ограничение тиражей заставляет нас значительно сокращать отпуск 
журнала для розницы и удовлетворять в первую очередь подписчиков. 

Чтобы обеспечить себя журналом, ПОДПИШИТЕСЬ ИЛИ ВОЗОБ- 
НОВИТЕ ПОДПИСКУ С ОКТЯБРЯ ЗАБЛАГОВРЕМЕННО на местной 
почте. 

Подписка принимается с переходом на 1933 год. Долгосрочная под- 
писка обеспечивает аккуратную доставку. ' 

Подписная цена: 12 мес — 8 руб., б мес,— 4 руб., 3 мес. — 2 руб. 

Подписка принимается ТОЛЬКО ПОЧТОЙ. 

Массово-тиражный евнтор ШГО 
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Производство 

ПЛЕНКИ-ОСНОВЫ 


До сего времени мы работали исключительно 
на пластинках. Катушечные камеры переделыва- 
лись под пластинки или лежали без дела. Отправ- 
ляясь в экскурсию, фотолюбителю приходилось та- 
скать с собой изрядный груз из нескольких дю- 
жин пластинок, вместо того чтобы захватить с со- 
бою несколько легких фильмпаков. 

Это происходило потому, что мы не умели де- 
лать пленки-основы, той целлулоидной ленты, на 
которую поливается эмульсия. 

Как за границей, так и у нас основная масса 
пленки-основы идет на приготовление кинопленки, 
без которой немыслимо развитие кинопромышлен- 
ности. 

1931 год является переломным в этом смысле. 
В этом году начинают работать две первые со- 
ветские фабрики, вырабатывающие основу кино- 
пленки. Для нас это дело совершенно новое. Мы 
учимся на своих ошибках, но своего добьемся — 
будем иметь свои кино-фотопленки, свои фильмпа- 
ки, освободим важнейший участок культурного 
фронта от импортной зависимости. 

Технология получения самой подложки пленки- 
основы, сравнительно несложна, но в ней имеется 
целый ряд очень существенных моментов, от ко- 
торых зависит как нормальный ход процесса, так 
и качество продукции. 

Для всякого производства основным являемся 
сырье, причем оно должно удовлетворять всем 
требованиям, обеспечивающим хорошее качество 
продукции. 

Познакомимся вкратце, какое сырье необходи- 
мо для производства подложки, откуда оно бе- 
рется, каки^ требования предъявляются к нему 
и насколько мы им обеспечены. Самым важным, 
основным материалом, идущим на изготовление 
подложки, является нитроцеллюлоза (нитроклет- 
чатка) в виде так называемого колоксилина. Ко- 
локсилин изготовляется путем нитрования (об- 
работки азотной кислотой) так называемого лин- 
тера, т. е. того пушка, который снимается с семян 
хлопчатника. При развитии нашего хлопководства 
мы не будем чувствовать недостатка в линтере и, 
таким образом, с этой стороны мы обеспечены 
сырьеіѵу внутрисоюзного происхожденния. Изгото- 
вление же колоксилина — процесс, достаточно 
известный. 

Колоксилин, употребляющийся для изготовле- 
ния подложки, должен отвечать вполне определен- 
ным требованиям. Он должен быть совершенно 
чистым, белоснежным, должен иметь определен- 
ное содержание азота, определенную вязкость 
и т. д. ; 'I 

При известном напряжении и внимании такой 
продукт изготовить не трудно. 

Вторым важнейшим материалом является кам- 
фора. Она является лучшим из известных ныне 
пластификаторов, т. е. веществ, сообщающих плен- 
ке пластичность, гибкость и другие необходимые 
свойства. 


П. ВОСКРЕСЕНСКИЙ 

Камфара получается из особого вида растений 
(камфарного лавра) и большая часть ее добы- 
вается в Японии. Однако, дороговизна камфары 
заставила искать пути искусственного получения 
ее. Эта задача блестяще разрешена, и теперь ис- 
кусственная камфара успешно конкурирует с на- 
стоящей. 

СССР хотя и имеет ряд растений, из которых 
можно было бы добывать камфару (например, 
камфарная полынь, произрастающая в пределах 
Калмыцкой АССР — быв. Астраханской губ., ал- 
тайская сосна, камфарный лавр на Черноморском 
побережьи и др.), однако на эту сторону обраща- 
лось недостаточно внимания. Поэтому нам также 
приходится обращать свой взор в сторону ис- 
кусственной камфары, производство которой по- 
степенно налаживается. Однако, это не должно 
ослаблять внимания к вопросу о добывании кам- 
фары из растений. 

Если теперь же не взяться энергично за обес- 
печение нарастающей' фотопромышленности кам- 
фарой, мы можем очутиться в очень затрудни- 
тельно^ положении. Камфара у нас должна 
быть и за нее нужно драться. 







Что касается других добавок, то мы ими, напри- 
мер, касторовым маслом, обеспечены. 

Следующими важными видами сырья являются 
растворители, и из них самым важным — спирт, 
а также разбавители и жидкости с высокой точ- 
кой кипения. К этим разрядам относятся: эфир, 
амилаценат, амиловый спирт и ряд других. Спир- 
том мы обеспечены достаточно, эфиром — тоже, 
что же касается других материалов, то они или 
уже частично производятся у нас, или же произ- 
водство их налаживается. Однако, следует заме- 
тиь, что без достаточного внимания га энергии но- 
вые производства могут оказаться нашим узким 
местом. 

* * 

* 

Теперь познакомимся с самим процессом изго- 
товления пленки-подложки. 

Схематично весь процесс может быть предста- 
влен следующим образом (рис. 1 ) : как видно из 
рисунка, сырье загружается в особый аппарат, так 
называемый малаксер, в котором происходит изго- 
товление коллодия, лака, который в дальнейшем 
перерабатывается в кинопленку. 

Малаксеры применяются обычно горизонталь- 
• ные или с небольшим уклоном до 5°, причем на- 
клон направлен к насосу, перекачивающему кол- 
лодий в фильтр-пресс. Малаксеры — медные цилин- 
дрические котлы, вылуженные внутри и снабжен- 
ные медными, вылуженными мешалками рамного 
типа. Для загрузки малаксер снабжен двумя лю- 
ками, которые при работе закрываются герме- 
тически. 

Загрузка всех материалов производится в по- 
рядке постепенности* по определенному рецепту с 
точно установленным соотношением отдельных 
составных частей и продолжается не менее 3-4 
часов. 

По окончании загрузки малаксаж (перемешива- 
ние) продолжается еще около 8-1 0 часов, в 
зависимости от рецепта, качества сырья и т. д. 
Известное влияние должна оказывать температу- 
ра, при которой происходит малаксаж, но этот 
вопрос еще не исследован с достаточной ясностью. 

Периодически из малаксера должны браться 
пробы. По окончании операции должен получить- 
ся так называемый коллодий, обладающий необ- 
ходимой вязкостью. 

Если вязкость получается больше или меньше 
требуемой, то до нормы она доводится дополни- 
тельной добавкой тех или иных веществ (по ре- 
цепту). 

• Коллодий должен быть прозрачным, по цве- 
ту — слабо желтоватым. 

Для очистки коллодия от всегда возможных 
загрязнений, его подвергают фильтрации тотчас 
после малаксажа. 

Освобождение коллодия от крупных загрязне- 
ний и примесей, нерастворившихся комков коло- 
ксилина и т. д. производится «ловушками», т. е. 
решетчатыми дисками, которые ставятся перед на- 
сосом, перекачивающим коллодий из малаксера 
к фильтр-прессам. Для фильтрации коллодия на- 
ходят применение горизонтальные и вертикальные 
фильтр-прессы низкого давления или вертикаль- 
ные фильтр-прессы высокого давления. В послед- 
нем случае фильтрование производится через ват- 
ные подушки, которые приходится часто менять, 
пол давлением до 30 атм. 

Для контроля за качеством фильтрования* 3 от- 
водной трубе имеется стеклянная смотровая труо-» 
ка (подобно водомерной). Если коллодий фнль- 
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труется не достаточно чистым, его вновь напра- 
вляют в малаксер, откуда снова на фильтр-пресс 
для повторного фильтрования. 

Так как при перемешивании в малаксере колло- 
дий обогащается растворенным воздухом, кото- 
рый при поливе коллодия на троммель неизбежно 
приведет к образованию пузырьков, коллодий по- 
сле фильтрования подвергают обезвоздушиванию 
или обеспуэыриванию. Эта операция может про- 
изводиться двумя путями: 1) подогревом колло- 
дия и 2) вакуумом. Предпочтение следует отдать 
первому способу, так как он дает лучшие резуль- 
таты, нежели обезвоздушивание с помощью ва- 
куума. 

При первом способе коллодий насосом перекачи- 
вается в так называемые подогреватели, предста- 
вляющие собой железные баки с двумя змеевика- 
ми. Через один из змеевиков проходит коллодий, 
а другой служит для пара, подогревающего воду, 
находящуюся в подогревателе. Подогрев произ- 
водится до 60 — 63°, редко же — выше. 

Прогретый коллодий для дальнейшей выдерж- 
ки передается давлением в термостаты, вертикаль- 
ные медные цилиндры е рубашкой, в которой 
циркулирует вода. Здесь коллодий выдерживаете^ 
при температуре не выше 20°. Обеспузыривание, 
собственно, заканчивается именно в термостате. 

Термостаты снабжены сбоку мерной стеклян- 
ной трубкой, подобно водомерному стеклу у кот- 
лов. На этой трубке нанесены деления, по кото- 
рым можно судить о количестве коллодия, нахо- 
дящегося в термостате, и о расходе его при по- 
ливе на троммель. 

Важнейшей и труднейшей операцией является 
поливка колоксилина на троммель, т. е. самый про- 
цесс образования пленки. Для того, чтобы обра- 
зовалась пленка, коллодий должен быть разлит 
на какой-то совершенно ровной поверхности. При 
испарении летучих составных ' частей коллодия на 
поверхности должна остаться твердая часть, кото- 
рая и образует прозрачную, гибкую и блестя- 
щую пленку. Машиной, на которой происходит 
образование пленки, является так называемый 
троммель. Название современной машины для по- 
лучения пленок, не имеющей форму барабана 
(троммель — барабан), перешло от первых типов 
пленочных машин, имеющих форму! громадного 
барабана с диаметром до З 1 ^ м. 

Принцип устройства современной, машины — 
очень простой. Ровная поверхность, на которую 
должен разливаться колоксилин, создается медной 
лентой, натянутой между двумя стальными бара- 
банами. Общая длина ленты — минимум 14 м. 

Теперь же имеются машины с длиной ленты до 
26 — 28 м. Коллодий разливается на ленте, послед- 
няя движется и за время* полного оборота колло- 
дий должен образовать пленку. 

Машин с таким принципом имеется несколько 
систем. 

Хотя принцип работы и одинаков, все же су- 
ществуют два основных способа получения пленки 
на этих машинах. Как уже упоминалось, коллодий 
должен разливаться на совершенно ровную, бле- 
стящую поверхность. Вот этот-то момент и явля- 
ется самым существенным. Малейшая неровность, 
почти незаметная глазом побежалость на поверх- 
ности разлива отпечатывается на пленке. 

Различие в способах в том и заключается, что 
для создания необходимой, отвечающей всем тре- 
бованиям, поверхности, по одному способу на мед- 
ную ленту разливают желатину и дают ей под- 
сохнуть, а по другому — поверх желатины раз- 


лнвают еще лак из ацетил-целлюлозы, который 
после высыхания образует ровную, блестящую 
пленку. 

Почему же коллодий не разливают непосред 
ственно на медную ленту? 

Да потому* что медь может окисляться и на 
полированной поверхности будут образовываться 
побежалости, которые будут переходить на плен- 
ку и портить ее. 

Следовательно, до разлива коллодия на тром- 
мель, последний должен быть подготовлен. Эта 
подготовка заключается в нанесении на медную 
ленту слоя желатины, если работать по первому 
способу, или же, кроме желатины, еще и ацетил- 
целлюлозы. 

Желатина для этих целей берется самого луч- 
шего сорта (эмульсионная), так как присутствие 
в ней каких-либо примесей, в особенности жира, 
совершенно недопустимо. 

Желатина варится в медном вылуженном вну* 
три бачке, по особому рецепту, составляющему 
секрет предприятия. После варки желатина филь- 
труется через ватную подушку и до разлива 
на троммель выдерживается, примерно, 1 сутки 
в термостате и только после этого поливается на 
ленту. 

Высыхание желатины длится до 4 дней. Вы- 
сохшая желатина образует ровную блестящую 
пленку. 

Если работать по второму способу, то, кроме 
желатины, поверх ее должен быть нанесен слой 
ацетил-целлюлозы. Но ацетил-целлюлоза при не- 
посредственном разливе ее на желатину не сра- 
стается с ней. Поэтому между желатиной и аце- 
тил-целлюлозной пленкой должен быть особый 
слой, который крепко спаивался бы с одной сто- 
роны с желатиной, а с другой стороны — с аце- 
тил-целлюлозой. Такой слой носит название пре- 
перациона и он приготовляется по особому 
рецепту. Следовательно, по второму способу рас- 
положение слоев будет таким: 

Слой ацетил-целлюлозы. 

Преперацион. 

Слой желатины. 

Медная лента. 

Получение этого промежуточного слоя, препе- 
рациона, дело очень трудное, так как от него за- 
висит многое, в частности же производительность 
машины, так как в случае, если преперацион не 
будет сращиваться с ацетил-целлюлозой, послед- 
няя будет отставать, и машина должна остано- 
виться. 1 

Ацетил-целлюлозный лак готовится почти так 
же, как и коллодий. Разница состоит главным 
образом в составе лака и применяемых для полу- 
чения его растворителей. 
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Какому же способу подготовки троммеля сле- 
дует отдать предпочтение? Все говорит за второй 
способ. Во-первых, желатина — вещество гигро- 
скопическое, притягивающее влагу из воздуха, а 
ацетил-целлюлоза — нет. А увлажнение желатины, 
хотя бы и самое незначительное, сразу же ска- 
жется и на прочности слоя ее, и на качестве 
пленки, вызывая большой брак. Во-вторых, по- 
верхность ацетил-целлюлозы более ровная и бле- 
стящая, чем поверхность желатины, а это имеет 
существенное значение. 

При работе по второму способу единственным 
условием является то, чтобы в коллоксилине не 
было веществ, растворяющих ацетил-целлюлозу. 

На рис. 2 изображен наиболее употребительный 
троммель системы Кебига. Медная лента, натяну- 
тая между двумя барабанами, почти вся заклю 
чена в кожух, в верхней части которого имеется 
отвод. Передний барабан с рубашкой для холод- 
ной воды. Коллодий поступает на ленту через 
воронкообразную фильеру и уносится лентой. Для 
высушивания, т. е. удаления растворителей из 
коллодия, через кожух, навстречу движению лен- 
ты, протягивается нагретый до определенной тем- 
пературы воздух. Воздух уносит с собой пары. 
Так-как растворители являются ценным материа- 
лом, их улавливают и снова пускают в производ- 
ство. 

При таком типе машин, как эта, рекуперация 
(обратное получение) растворителей происходит 
следующим образом: воздух с парами раствори- 
телей собирается в общий канал и пропускается 
через особые рекуперационные установки, где про- 
исходит улавливание их. 

Другой тип машин изображен на рис. 3. Это — 
более солидное сооружение. Здесь разница с вы- 
шеописанной машиной заключается в следующем: 
1) Другая конструкция фильеры, 2) рекуперация 
растворителей производится в самой же маши- 
не, 3) после выхода пленки из машины она не 
сразу наматывается на деревянный барабан, а 
проходит еще некоторое время для остывания и 
, аосушки через особое приспособление, находяще- 
еся в головной части машины, 4) кожух закры- 
вает всю машину. 

Как та, так и другая машина имеют свои не- 
. достатки и свои преимущества. 

Скорость же движения ленты, т. е. производи- 
тельность машины, почти одинакова. Каждый тип 
машины рассчитывается на 3 скорости. Напри- 
мер, первая машина дает 23 см, 44 см или 70 см 
- в минѵту, т. е. лента дает оборот соответствен- 
но в 56 ж, 30 к и ІЙ ч, обычно же время мо- 
«жет варьировать от 15-67 мин. 

? Уоезвы^айно большое значение имеет режим 
'работы. Такие моменты, как температура возду- 
ха, поступающего в троммель, скорость движения 


его, влажность воздуха и т. д. имеют чрезвычай- 
но важное значение и являются решающими фак- 
торами при хорошем рецепте колоксилина. Режим 
работы в значительной степени зависит от кон- 
струкции машины. Поэтому выбор машин для 
установка их на будущих фабриках является чрез- 
вычайно ответственным моментом. 

КаЦ особенность работы кинсифотопленочных 
фабрик, нужно отметить очень высокие требова- 
ния к чистоте не только внутри помещений, но и 
вне их, и к чистоте воздуха, в особенности идуще- 
го к троммелям. Поэтому воздух до нагрева под- 
вергается обязательной очистке фильтрованием 
его через особые фильтры. Особенно же чисто 
должно быть в тех помещениях, где находятся 
троммели. Это важно потому, что пыль, оседаю- 
щая на колоксилин и на пленку, портит их. 

Для обеспечения такой чистоты обязательным 
условием является как внутренняя отделка зда- 
ний, так и двора и прилегающей территории. 
Двор фабрик должен быть устлан таким материа- 
лом, который не давал бы пыли. По возможности 
такие же требования должны быть предъявлены 
и к прилегающей к фабрике территории. 

Пленка, полученная на троммеле, в дальнейшем 
служит основой, на которую наносится светочув- 
ствительный слой. Каким требованиям должна 
удовлетворять пленка? 

По внешнему виду она должна быть совершен- 


но прозрачной, без всяких посторонних включе- 
ний, в виде точек, пыли, ворсинок и т. д., бле- 
стящей, ровной по толщине, без царапин. Пленка 
должна быть достаточно эластична и прочна. 
Слишком большая эластичность вредна для плен- 
ки, точно так же, как и малая прочность ее. Го- 
товая пленка проверяется на механические свой- 
ства: прочность на разрыв, растяжение, двойные 
сгибы и др. Заграничные образцы пленки дают 
прочность 10-11 кг на квадратный сантиметр 
при растяжении, не превышающем 30%. В на- 
ших же условиях, считаясь с новизной дела, тре- 
бования к пленке могут быть значительно пони- 
жены. 

Как видно из вышеописанного, производство 
подложки, основы кино-фотопленки — дело, кажу- 
щееся на первый взгляд несложным, но на самом 
деле оно сопряжено с целым рядом трудностей. 
На первых порах организации этого производства 
мы безусловно и обязательно будем хромать, так 
как иностранной техпомощью почти не пользуем- 
ся. Охватить же во всех деталях это производ- 
ство, изучить режим его, приспособиться к каче- 
ству нашего сырья — дело нелегкое. 

Предстоит еще много работы, мног'о поражений 
и побед, но воля и энтузиазм ударников новой 
промышленности преодолеют все трудности и до- 
бьются того, что наша советская кино-фотоплен- 
ка по качеству не будет уступать иностранной. 


Расчет шкалы В, К. ВАСИЛЬЕВ 

ДЛЯ ПОЛУАВТОМАТИЧЕСКОГО УВЕЛИЧИТЕЛЯ 


Наличие увеличительного аппарата, позволяю- 
щего автоматически производить наволгѵ на фо- 
кус, представляет собой несомненные удобства. До- 
рогие специальные аппараты с автоматической на- 
водкой на фокус типа «Мирафот» и другие не- 
доступны рядовому фотокору. Поэтому обычно 
пользуются самодельными увеличителями, требую- 
щими точной наводки. В то же время весьма про- 
сто самому сделать небольшое дополнительное 
устройство к имеющемуся увеличителю, которое 
облегчит и ускорит наводку на фокус, и, кроме 
того, позволит заранее устанавливать аппарат в 
положение, необходимое для увеличения в нужное 
количество раз. 

Для изготовления предлагаемого полуавтомата 
необходимо заказать столяру или сделать самому 
салазки, на одном конце которых помещается ос- 
ветительное устройство и сам аппарат, а на другом 
конце — подвижная поперечная рейка, к которой 
прикреплена доска, несущая светочувствительную 
бумагу. Одновременное помещение на одних салаз- 
ках аппарата и экрана для бумаги выгодно еще 
тем, что оно обеспечивает параллельность негати- 
ва и бумаги, на которую проектируется увеличен- 
ное изображение. 

Для того, чтобы нанести на салазки необходи- 
мые деления, нужно знать фокусное расстояние 
объектива. Если фокусное расстояние объектива 
.неизвестно, то оно находится следующим образом: 
на экран проектируется какой-либо негатив до тех 
пор, пока размеры изображения не будут в точно- 
сти равны размерам негатива. Следует подчерк- 
нуть, что приблизительное измерение в данном 
случае совершенно недопустимо; изображение на 
экране должно быть точно равно по своим разме- 


рам изображению на негативе. Чтобы эту навод- 
ку было легче произвести, полезно начертить на 
негативе две параллельные линии, по которым и 
сравнивать расстояние. 

Когда изображение точно установлено на рез- 
кость, нужно сделать на выдвигающейся доске 
аппарата около корпуса последнего отметку (1), 
как показано на рис. 1. Одновременно необходи- 
мо отметить на салазках положение экрана в этот 
момент (0). После этого растяжение меха умень- 
шают и, не изменяя положения экрана, проекти- 
руют на нем резкое изображение того же нега- 
тива, следя за тем, чтобы изображение было уве- 
личено ровно в два раза. Положение меха в этом 
случае тоже отмечают (2 на рис. 1 ) на объектив- 
ной доске. Расстояние между сделанными отмет- 
ками (1 и 2) — равняется половине фокусного 
расстояния объектива и служит исходной величи- 
ной для нанесения делений на шкалу. 

Деления наносятся на шкалу карандашей, исхо- 
дя из следующего расчета. Вправо от отметки, 
устанавливающей положение экрана, наносят де- 
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расстоянию между 1 н 2 отметками, сделанными 
«Ф объективной доске (А — рис. 2 ). Первое де- 
ление делят на три равные части, второе на пять 
частей и третье деление снова на три части (Б — 
рис. 2 ). Четвертое деление оставляют нетронутым, 
а пятое делят на две части; седьмое деление раз- 
бивают на пять частей и девятое деление — на три 
части. После этого тушью или краской отмечают 
.деления, соответствующие Уг первого расстояния, 

2 %; 4 И; 6 К и 8И (В — рис, 2 ). 

Эти расстояния определяют положения экранной 
доски, необходимые для получения увеличения во 



РИС. 2. 

столько раз, сколько показано на линии В. Уве- 
личения в шесть раз обычно бывает достаточно 
для нормальной работы фотокора, но, если же- 
лательно получить увеличения еще больше, то 
шкалу (салазки) следует удлинить и нанести на 
нее новые деления. Для семикратного увеличения 
необходимо сделать отметку на расстоянии ■ 7 

от нуля; для увеличения в восемь раз требуется 
\ 2 Ук делений, для девятикратного увеличения тре- 
буется 1 4 Ѵ9 делений и, наконец, для увеличения 
в десять раз отметка наносится наі расстоянии 
16 */в делений от нуля. 

Если деления шкалы наносились непосредствен- 
но на салазки то отметка 1 (В — рис. 2 ) совпа- 
дет с нулем, отмечающим положение экрана, ког- 
да спроектированное на него изображение равно 
по своей величине негативу. Если же шкала изго- 
товлялась отдельно, то при перенесении ее на са- 
лазки необходимо сдедить, чтобы первая отметка 
шкалы совпала с отметкой, сделанной на салаз- 
ках при нахождении фокусного расстояния. 

Как уже говорилось, увеличитель неподвижен; 

. двигается только экран и мех аппарата. Таким об- 
разом, при увеличении до желаемого размера нуж- 
но установить экран на соответствующую отметку 
и вращением кремальеры установить резкость уве- 
личенного изображения. Ввиду того, что при при- 
менении описанной шкалы резкость мо-^ет быть 
достигнута только в двух случаях — (1), когда 
изображение увеличено во столько раз, сколько 
показывает отмеченная на шкале цифра, и (2) 
когда изображение уменьшено во столько же раз, — • 
то получение увеличенного изображения заранее 
заданного размера весьма упрощается по сравне- 
нию с употреблением увеличительного аппарата 
'без шкалы. 

Если обратиться к теоретической стороне вопро- 
са, то легко объяснить, что описанный способ ос- 
нован на использовании расстояния (рис. 1) ме- 
-жду передней стенкой увеличителя и доской экра- 
на, — в данном случае — первой отметкой на шка- 
ле. Если ^ фокусное расстояние объектива, а 
К — степень увеличения, то I) всегда будет равно; 
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плюс или минус некоторое небольшое расстояние 
на установку фокуса или, в некоторых случаях, 
даже и без него. 

Если расстояние, необходимое для проектирова- 
ния на экран изображения, равного по величине 
негативу, однажды найдено, то найти остальные 
расстояния не представляет никаких затруднений. 
Точки отметок находятся по разности между вы- 
ражением с искомым размером увеличения и пер 

воначальнъш выражением как величина 

постоянная, опускается, а все выражение должно 
быть умножено на 2, вследствие того, что за ис 
хѳдную единицу принята половина фокусного рас 
стояния. 

К примеру* нужно определить местоположение 
отметки, необходимой для увеличения в І 1# з раза. 
Тогда. 

Умножая % на 2 , получаем У, откуда заклю- 
чаем, что необходимая отметка должна находится 
на расстоянии У деления от нулевой отметки 

(1 — - рис. 2 — В). 

Для того, чтобы сделать увеличительный аппа- 
рат полностью автоматическим, необходимо изго- 
товить вторую шкалу, определяющую растяжение 
меха. Две отметки (1 и 2 — рис. 1 ), определяю- 
щие положение меха для одинарного «увеличе- 
ния» и увеличения в два раза, уже были сделаны 
при нахождении фокусного расстояния аппарата. 
Исходя из расстояния между ними, легко опре- 
делить и остальные деления. Как показано на 
рис. 3 , от отметки 2 откладывают отрезок АВ. 
равный расстоянию между отметками 1 и 2 . Пос- 
ле этого влево от Б по линии БА откладывается 
одна треть ее размера, эта отметка соответствует 
положению выдвижной доски аппарата при увели- 
чении в 6 раз. Две пятых БА соответствует уве- 
личению в пять раз, половина БА соответствует 
увеличению в четыре раза, две трети БА опре- 
деляют положение отметки для трехкратного уве- 
личения и четыре пятых БА соответствуют уве- 
личению в два с половиной раза. Для нахожде- 
ния отметки, необходимой для увеличения в пол- 
тора раза, откладывают влево от точки А расстоя- 
ние, равное одной трети АБ. 

Пользуясь описанными двумя шкалами, можно 
производить увеличения желаемого размера, не 
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о фокусировке. Установка на фокус про- 


изводится автоматически по второй шкале, в то 
время как первая шкала служит для установки 
экрана в положение, необходимое для увеличения 
в то или иное количество раз. Следует отметить, 
что корпус аппарата, а также и негативная рам- 
ка должны быть прочно прикреплены к салазкам. 
Движущимися частями являются мех аппарата и 
поперечная рейка с экраном. Для закрепления этих 
частей после установки в нужное положение слу- 
жат винты, прикрепляющие их к салазкам. 


ПО ИНОСТРАННЫМ ЖУРНАЛАМ 


Сверхочувствление 


При работе над гиперсенсибилизирующими рас- 
творами в Германском научно-исследовательском 
авиационном институте было найдено, что обыч- 
но применяющийся в очувствляющнх растворах 
аммиак можно заменить другими веществами. 
К числу этих веществ принадлежат окислители, 
как напр. бисульфит калия или перекись водорода. 
Дальнейшие работы в этом направлении привели 
к открытию нескольких прекрасно работающих 
растворов. 

Для испытания гиперсенсибилизирующих свойств 
азотнокислого серебра и перекиси водорода был 
приготовлен следующий раствор: 

Азотнокислого серебра (1%) раств. . 4 куб. см. 

Перекиси водорода (30% раств.) • • 1 куб. см 

Воды . . • 400 куб. см. 

Этим раствором были обработаны в течение 
5 минут несколько панхроматических пластинок, 
которые после этого были промыты в течение 10 
минут в дестиллированной воде и высушены. Тем- 
пература очувствляющего раствора была 1 8° С, 
температура воздуха в сушильном шкафу равня- 
лась 35° С Испытания высохших пластинок по- 
казали, что их чувствительность значительно уве- 
личилась. Повышение чувствительности было осо- 
бенно большим в области желтых и оранжевых 
лучей спектра, чувствительность к красным лучам 
была вытянута до пределов видимого спектра. 

Помимо азотнокислого серебра представляется 
вполне возможным применить другие серебряные 
соли. В частности в том же Институте был испы- 
тан следующий рецепт: 

Раствора вольфрамо-кислого серебра .12 куб. см 


Аммиака (25%) • 1 куб. см 

Перекйси водорода (33%) 1 куб. см 

Воды . . 400 куб. см 


Раствор вольфрамовокислого серебра был при- 
готовлен из расчета <^3°/о содержания в нем се- 
ребра. 

Обработанные приведенным раствором панхро- 
матические пластинки при испытании показали 
повышение чувствительности в три раза. 

Вопрос о том — щелочной или кислотный рас- 
твор необходим для гиперсенсибилизирования - — 
был разрешен соответствующим испытанием. Были 
приготовлены два одинаковых очувствляющнх 
раствора и к одному из них добавлена уксусная 
кислота, а к другому — аммиак. Было найдено, что 
оба раствора обладают почти одинаковыми гипер- 
сенсибилизирующими свойствами: кислотный рас- 
твор дал несколько большее повышение общей 
чувствительности. Таким образом обычно употре- 
бляющиеся аммиачные гиперсенсибилизирующие 
растворы действуют очувствляющим образом не 
в силу их щелочности, а благодаря своим восста- 
навливающим свойствам. 

Основным недостатком существующих гиперсен- 
сибилизирующих растворов является то обсто- 
ятельство, что очувствленные Ими негативные ма- 


териалы крайне плохо сохраняются. Этим недо- 
статком отличались и ранние рецепты описывае- 
мого способа, благодаря чему внимание исследо- 
вателей было направлено по линии изыскания рас- 
творов, дающих удовлетворительное очувствление 
и в то же время не влияющих на сохранность 
эмульсии. Для этого были испытаны самые разно- 
образные соли серебра, которые, благодаря их сла- 
бой растворимости в воде применялись в аммиач- 
ных растворах. К испытанным соединениям отно- 
сятся серебряные соли азотной, соляной, хромовой, 
угольной, фосфорной, щавелевой, мышьяковой, 
иодо-водородной, молибденовой и вольфрамовой 
кислот. Испытания производились путем обработ- 
ки пластинок растворами соответствующей соли с 
последующими исследованиями свойств очувст- 
вленного материала. Гиперсенсибилизирующие рас- 
творы составлялись по следующему стандартному 
рецепту: 


Аммиака (25° о) 1 куб . см 

Перекиси водорода (30%) 1 куб. см 

Серебряной соли X 

Воды 400 куб. см 


Количество серебряной соли, обозначенной в ре- 
цептах X, рассчитывалось для каждого отдельного 
случая, так, чтобы оно всегда равнялось содержа- 
нию 0,023 г чистого серебра. 

Спектрографические испытания показали, что 
различные кислотные радикалы почти не влияют 
на степень гиперсенсибилизации или на характер 
цветочувствительности, полученные в результате 
обработки соответствующим раствором. Однако, 
разница в вуалирующих свойствах растворов была 
весьма ощутительной. Некоторые соли, как напри- 
мер, молибденовокислое и вольфрамовокислое се- 
ребро, показали весьма незначительную вуаль. 

Что касается того, какие эмульсии лучше всего 
применять для гиперсенсибилизирования^ то иссле- 
дования показали, что при очувствлений вольфра- 
мовокислым серебром, наиболее благоприятные 
результаты были получены с панхроматическими 
пластинками. Ортохроматические пластинки очув- 
ствлялись несколько хуже, а обыкновенные не 
цветочувствительные пластинки не очувствляли сь 
вовсе. Повышение вуали у ортохроматических и 
обыкновенных пластинок было больше, чем у пла- 
стинок панхроматических. 

Было отмечеіно, что наилучшие результаты были 
достигнуты с панхроматическими пластинками не- 
высокой чувствительности, в Частности с репро- 
дукционными пластинками. В последнем случае 
повышение общей чувствительности было шестнад- 
цатикратным. Из этого можно сделать вывод, что 
при необходимости получения высокочувствитель- 
ного — вплоть до красных лучей — и вполне до- 
брокачественного материала, следует брать мелко- 
зернистые панхроматические пластинки или пленки 
низкой чувствительности и очувствлять их по при- 
веденному способу незадолго до употребления. 

В. к. 
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Ниже будет изложено, как получить очень 
нежные снимки со слабой градацией серых то- 
нов, производящих впечатление рисунков каран- 
дашей. Такие снимки можно воспроизводить в 
печати штриховым способом, что особенно ценно 
дли газет, не имеющих оборудованной цинкогра- 
фии. 

Обычно для получения таких снимков пользу- 
ются хлоробромосеребряными бумагами или мяг- 
кими сортами бромосеребряных бумаг. Экспози- 
цию применяют с передержкой и проявляют силь- 
но разбавленным проявителем. Предпочтительнее 
пользоваться амидоловым проявителем. 

Если во время проявления выявляется, что изо- 
бражение должно получиться очень жестким, от- 
печаток вынимают из проявителя и погружают в 
кювету с водой, в которой и оставляют его в це- 
лях дальнейшего, очень медленного, проявлении. 

Другой способ получения таких снимков со- 
стоит в применении гидрохинонового проявителя 
в сочетании с гипосульфитом. Гипосульфит раст- 
воряет часть бромистого серебра и благодаря 
этому препятствует возникновеению густых теней. 

Составляют два раствора: 

I. Гидрохинона 8 г 

Сульфита натрия безводн. 15 * 

Соды безводной .... 12 „ 

Воды . • ' 200 куб. см 

II. Гипосульфита 60 і 

Воды ... - 500 куб см 

На каждые 60 куб. см проявителя добавляют 
по 10 капель раствора гипосульфита. 

Экспозиция при печатании должна бытъ боль- 
ше, чем для получения нормального отпечатка. 

Добавлением к раствору 5 капель нашатырного 
спирта можно придать изображению красноватый 
оттенок. 

Трудность получения хороших результатов со- 
стоит в определении: 1) наиболее подходящей 
экспозиции и 2) времени проявления (в отноше- 
нии чего и^-за разнообразия сортов бумаги не- 
возможно дать более точные указания). 

Если получаемые изображения слишком блед- 
ны, то это значит, что количество гипосульфита 
надо уменьшить. 

Практический опыт показывает, что по изло- 
женному способу очень трудно получить безуп- 
речные отпечатки. 

Лобер рекомендует другой способ: 

Нормально экспонированный и отфиксирован- 
ный отпечаток после промывки отбеливают в ра- 
створе, употребляемом при бромомасляном про- 
цессе. 


Отбеливающий раствор состоит из трех раство- 


ров: 

I. Воды 100 куб. см 

кг* л 

телезного купороса хим. 

чист 20 і 

И. Воды 100 куб. см 

Бромистого калия .... 20 і 

III. Воды 100 куб. см 


Двухромовокислого калия 10 г 

Для употребления смешивают 50 куб. см пер- 
вого раствора, 50 куб. см второго раствора, 30 
куб. см третьего раствора и 400 куб. см воды. 

Отбеливающий раствор должен иметь желтова- 
то-зеленый цвет и быть совершенно прозрачным 
Он сохраняется хорошо. 

Отбеленный отпечаток основательно промывают 
и (высушивают. 

Высушенный отпечаток после предварительного 
погружения в воду проявляют в сильно разбав- 
ленном амидоловом проявителе. 

При проявлении, вследствие дубления, несколь- 
ко задержиается выявление теней. Таким образом 
представляется возможность остановить проявле- 
ние в любой момент. 

Проявленный отпечаток промывают в воде и 
фиксируют в кислом фиксаже. 

Понятно, что для того, чтобы достигнуть без- 
укоризненных отпечатков, надо произвести изве- 
стный опыт. Некоторые сорта бумаг, вместо то- 
го, чтобы дать желательный цвет и тон, прини- 
мают слегка коричневую окраску. В этом случае 
надо переменить сорт бумаги. 

«РЬоіо-Ке\ѵие» № 1, 1932 г. 

КАК СДЕЛАТЬ 

ЭКРАН ОГНЕУПОРНЫМ 

Рассеивающие экраны дуговых ламп обычно со- 
стоят из тонкой ткани, легко воспламеняющейся, 
затем ткань под влиянием высокой температуры 
от лампы легко обугливается, принимая коричне- 
вую окраску, вследствие чего светопроницаемость 
экрана уменьшается. Помимо того уже через ко- 
роткое время после начала применения ткань экра- 
на часто становится ломкой. 

В целях пожарной безопасности и сохраняемо- 
сти экрана целесообразно ткань экрана пропи- 
тать следующим растворѣ: 

Воды 1000 куб. см 

Желатины 50 і 

Борной кислоты . . . 10 „ 

Фосфорнокислого аммон. 100 „ 

После пропитывания ткани раствором дают по- 
следнему стечь, слегка выжимают ткань я высу- 
шивают ее. Д. Г. 


ИЗ ПРАКТИКИ ДЛЯ ПРАКТИКИ 

О МЕТОДАХ ПОЛУЧЕНИЯ 

ОБРАЩЕННЫХ ИЗОБРАЖЕНИЙ 

• » 


В № 3 «Пролетфото» за текущий год в статье 
Б. Маклакова «Получение обращенных изо- 
бражений» приведены способы обращения нега- 

тивного изображения в позитивное. 

Упомянутая выше статья дает общие принципы 
«олучения обращенного изображения, причем 
практически наиболее целесообразными являются 
способы, основанные на растворении освещенного 
серебра с последующим чернением, т. е. химиче- 
ские методы работы. Ниже приводится патент- 
ный обзор некоторых наиболее интересных спо- 

собов работы, предложенных германскими изо- 
бретателями. Помимо утилитарного интереса, 
они могут ориентировать работающих в данной 
области советских изобретателей. 

1 . Интересным является патент, выданный 
Оизіаѵ-Ксррта п’у в Гамбурге (Т. Р. 400. 663 
от 12 авг. 1924 г.) на метод получения непо- 

средственных позитивов. 

Известно, что в проявленном негативном изо- 
бражении восстановленное серебро можно отбе- 
лить посредством разных отдающих кислород 
веществ, как, например, персульфатом, перекисью 
водорода и т. д. После этого позитивное изо- 

бражение можно получить чернением оставшихся 
невосстановленных зерен галоидного серебра по- 
средством вторичного проявления иди перевода 
его в сернистое серебро. Этот способ требует 
плотного проявления при достаточно длительной 
экспозиции, так как при кратковременной экс- 
позиции и неполной проработке в светах оста- 
нутся зерна галоидного серебра, которые при 
чернении дадут нечистые тона светов. Кроме то- 
го этот метод применим только к неотфиксиро- 
ванным негативам, так как отфиксированные ли- 
шены галоидного серебра, чернеющего при вто- 
ричном проявлении. 

Данный метод работы является в наших усло- 
виях применимым и целесообразным для целей 
получения обращенного негатива, заснятого без- 
негативным способом. Необходимость обработки 
неотфиксированного снимка не является в данном 
случае препятствием или осложняющим данное 
дело процессом. 

Однако изобретатель приводит способ, кото- 
рый, по его утверждению, позволяет обращать в 
позитив негативное изображение, законченное 
нормальной обработкой- Хотя патент в данной 
части, как это часто бывает в описательной ча- 
сти иностранных изобретений, имеет небольшие 
неясности, считаем полезным привести его, так 
как в руках опытного практика он может ока- 
заться ключом к разрешению ряда вопросов. 

По этому способу высушенное, закрепленное 
или неотфиксированное негативное изображение 
-окрашивают краской, содержащей нерастворимое 
в воде связующее вещество, после чего его по- 
гружают для отбелки в раствор персульфата или 
перекиси водорода. При абсолютно чистой, не- 
окрашенной ни в какой цвет основе получается 
■юзитив в тоне примененной краски, причем изо- 


бражение может быть в разных местах окрашено 
по-разному. 

Интересно отметить, что при тонком и равно- 
мерном эмульсионном слое нет нужды в фиксиро- 
вании изображения, так как изменения, кото- 
рым может подвергнуться галоидное серебро под 
воздействием света или атмосферных условиях, 
не имеют никакого значения благодаря красяще- 
му покрову,' нанесенному на изображение. Далее 
изобретатель указывает, что обработанный таким 
образом оригинал может быть при применении 
жировой краски использован в качестве печатной 
формы и для перевода на цинк. 

Этот способ простой окраски, как будто, дает 
ряд преимуществ по сравнению с общеизвестны- 
ми, так как позволяет обрабатывать как отфикси- 
рованные, так и неотфиксированные изображения. 
Кроме того они дают возможность получать по- 
зитивные изображения любой окраски. Снимки 
могут быть окрашены в несколько тонов и допу- 
скают снятие копий в жирных красках для гра- 
фических целей и без последующей обработки да- 
ют чистую белую основу. 

2. Для более плотного проявления обыкновен- 
но применяют наиболее активные и эффективные 
проявители, вследствие чего приходится опериро- 
вать в сильно щелочной среде. Между тем отбе- 
ливающие ванны (например, растворы перманга- 
ната, серной кислоты, хромового ангидрида 
и т. д.) всегда отличаются сильной кислотно- 
стью. Вторичное проявление в целях чернения 
изображения снова протекает в условиях щелоч- 
ной среды. Такая резкая последовательная пере- 
мена, которой подвергается обрабатываемый сни- 
мок, вызывает значительные изменения в струк- 
туре эмульсионного слоя, что особенно резко 
сказывается при более или менее высокой темпе- 
ратуре окружающей среды (летом или в жарко 
натопленном помещении). Практически это мо- 
жет привести к повышению брака во время ра- 
боты. Если же ведется обработка единственного 
оригинала, не имеющего копии, то резкая пере- 
мена кислотной среды на щелочную может при- 
вести к неправильным последствиям. 

Французская фирма Раіпе Спёта Апсіепз 
Е{яЬІі«;*етеп+ с Ря*Ьё Ргёге5„ в Париже (пат. 
392.74Ѳ от 1924 г.) вторичное проявление заме- 
няет частичным или полным химическим восста- 
новлением бромистого серебра, осуществляемого 
при помощи ванны, не имеющего характера про- 
являющего в собственном смысле этого слова, но 
состоящего из веществ, восстанавливающих бро- 
мистое серебро в условиях кислотной среды. Та- 
ким путем достигается устранение кислотно-ще- 
лочного контраста, который может оказать вред- 
ное, разрушающее действие на эмульсионный слой. 

Для этой цели пригодными являются щелоч- 
ные гидросернистые соли, которые имеют слабо- 
кислую реакцию, затем кислые соли фосфорно- 
ватистой кислоты, хлористый цинк п т. д., а 
также вообще все восстанавливающие еоли се- 


ребра вещества, растворимые в воде и действую- 
щие в нещелочной среде. В качестве примера па- 
тент приводит раствор, состоящий из 1 л воды, 
50 см г раствора сернистокислого натра и 10 г 
гидросульфита натрия. 

3. В порядке опытных работ, а иногда и в 
практике, для обращения негативного изображе- 
ния применяются урановые соединения, однако 
вследствие дороговизны и сильной ядовитости 
они не >югут быть признаны целесообразными в 
условиях нашей издательской практики. С этой 
стороны заслуживает внимания способ, предло- 
женный германской фирмой «Ика» («Іса» Асі^ез.) 
в Дрездене, патент ДКР (437.598 от 23 ноября 
1926 г.), который пригоден в равной степени как 
для стекла и пленки, так и для бумаги. 

По этому способу негативное изображение об- 

Самодельный 

ДЕРЖАТЕЛЬ 

В настоящее время рынок наш не снабжен до- 
статочным количеством держателей для свето- 
фильтров, и автор берет на себя смелость реко- 
мендовать фотокорам предлагаемые два типа дер- 
жателя, испытанные на практике. 

Держатели следует изготовлять из проволоки 
стальной, бронзовой, латунной или даже желез- 
ной. В зависимости от упругости проволоки, тол- 
щину ее следует брать от 0,5 до I мм. Хорошо 
использовать для держателей телефонную прово- 
локу диаметром 1 мм, предварительно тщательно 
очистив ее шкуркой от блеска. Размеры держателя 
зависят от диаметра оправы объектива. Держатель 
этого типа свободно висит на объективе, слегка 
удерживаясь на нем трением, второй держатель 
берет объектив в ішеннеля и держится на нем до- 
статочно прочно. 

Светофильтры прижимаются к держателю лап- 
ками. Лапки представляют собой просто крючки, 
в которые свотофильтр заводится с легким тре- 
нием. 



Рис. I. 


рабатывается смесью азотнокислого свинца с крас- 
ной кровяной солью, вследствие чего металличе- 
ское серебро осветляется. Затем изображение 
вторично экспонируется и проявляется, что мож- 
но производить последовательно и одновременно 
(проявлением на свету). Про'явление чернит сво- 
бодное галоидное серебро, но не влияет на те 
соединения, которые возникли в результате пер- 
вичного проявления. Этот метод дает простой 
практически легко выполнимый способ обращать 
в позитив штриховые и тоновые рисунки. 

Полученный в результате указанной обработки 
эмульсионный слой, состоящий отчасти из свин- 
цовых и серебряных соединений, фиксируется 
обычным путем — погружением в гипосульфитную 
ванну. 


ДЛЯ СВЕТОФИЛЬТРОВ 



Если необходимо работать с набором свето- 
фильтров различной толщины, то эти крючки 
удобнее заменить спиральными пружинящими за 
жимами, которые образуются навиванием прово 
локи лапок на гвоздь подходящей толщины. 

Конструкция держателей ясна из приведенных 
двух фотографий. 

Изготовление необходимо начинать с зажимаю 
щих ножек и напоследок сгибать держатель вокруг 
оправы своего о-бъектива. При этом необходимо 
обратить внимание на следующее. Та часть про- 
волоки, которая охватывает объектив, должна 
быть отогнута на 2 — 3 мм от плоскости стекла 
светофильтра. Без этого держатель будет сидеть 
на самом краю оправы объектива и будет легкс 
соскакивать. Ясно, что оба типа держателей мо- 
гут быть снабжены любыми из указанных типов 
лапок. Опыт однако показал, что держатели, пока- 
занные на снимках, наиболее удобны. 

Б. Л. 
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Товарищи слушатели! 

Темой наших очередных бесед является процесс 
проявления. В первой беседе мы рассматриваем 
теорию этого процесса; во второй беседе — прояв- 
ляющие вещества, их классификацию, химическое 
строение н их свойства; в третьей беседе мы даем 
основы рациональной рецептуры и сравнительную 
характеристику фотографических свойств проявля- 
ющих растворов: здесь мы указываем влияние 
условий проявления (как, например, температуры и 
концентрации проявителя, относительных коли- 
честв составных частей проявляющего раствора и 
др.) на конечные свойства проявляемого изобра- 
жения. В четвертой, заключительной беседе, будут 
разобраны специальные случаи проявления (авто- 
матизм проявления, проявление передержанных и 
недодержанных снимков, мелкозернистое проявле- 
ние и др.). В конце каждой беседы дается список 
литературы на русском языке, ознакомление с ко- 
торой является необходимым для лиц, желающих 
получить более подробные, чем приведенные в на- 
ших беседах, сведения по вопросам, здесь излагае- 
мым. 

В настоящей беседе мы даем некоторые теорети- 
ческие сведения процесса проявления. Более или 
менее детальное изложение данного вопроса, тре- 
бующее достаточного запаса знаний из области 
химии, не входит, понятно, в задачи данного кур- 
са. Лица, желающие пополнить свои знания по 
этому вопросу, должны обратиться к соответству- 
ющей литературе, список которой приведен в кон- 
це беседы. 

Изложение предмета мы вели в предположении 
лишь элементарного запаса химических знаний у 
слушателей. 

1 . Прежде всего мьг должны остановиться на 
составе и строении светочувствительной эмульсии. 

Светочувствительный слой представляет весьма 
тонкую желатиновую пленку, нанесенную на стекло 
(фотографическая пластинка), или на целлулоид 
(фотографическая пленка), или, наконец, на бума- 
гу (фотографическая бумага). В желатиновом слое, 


равномерно по всему его пространству, распреде- 
лено галоидное серебро: для негативных эмульсии 
обычно бромистое серебро (АдВг) с небольшой 
. примесью йодистого серебра (АдІ) ; для пози- 
тивных эмульсий с проявлением — бромистое се- 
ребро с примесью хлористого серебра (АдЫ)’ 

Бромистое серебро ( АдВг) в чистом виде пред- 
ставляет кристаллическое вещество слабо жел- 
того цвета. Каждый из вас может его легко полу- 
чить путем смешения прозрачных, бесцветных ра- 
створов бромистого калия (КВг) и азотнокис- 
лого серебра (АдГчО Р ) В результате смешения 
получится белый, хлопьевидный осадок бромистого 
серебра: 

А^0 3 Ч- КВг = КЫОд + 4 Ад Вг 

За неимением азотнокислого серебра (ляписа), 
его раствор легко получить путем растворения не- 
большого кусочка серебра или серебряной моне- 
ты в азотной кислоте: 

2Ад + 2НІМОз - |Н 2 + 2АдШ а 

Полученный раствор до прибавления раствора 
КВг, рекомендуем отфильтровать. 

Если вместо бромистого калия мы возьмем по- 
варенную соль (ЫаСІ) или хлористый . калий 
(КС1), в осадке мы получим хлористое серебро: 

Ад>Юз + №С1 = АдСІ + №1Ч0 3 

При замене бромистого калия йодистым кали- 
ем, будем иметь в осадке йодистое серебро: 

АдГЮ 4 + КІ = КГЮ 8 + 4, АдІ 

Если описанный процесс получения бромистого 
серебра (и аналогичному хлористого и йодистого 
серебра) провести в желатинной среде) в присутст- 
вии расплавленной в воде желатины) при темпе- 
ратуре 35 — 40° С (опыт вести при красном или 
желтом свете), мы будем иметь основную химиче- 
скую операцию получения фотографической вмуль- 
сии на фотохимических фабриках. 


Сравнивая осадок бромистого (и вообще галоид- 
ного) серебра, полученный в присутствии желати- 
ны с осадком, полученным в чистой водной среде, 
мы убедимся, что второй осадок (водная среда) 
имеет явно выраженный хлопьевидный характер, 
в то время, как в первом случае (осадок, в жела- 
тиновой среде), быть может, вообще будет трудно 
говорить об осадке, — образовавшееся бромистое 
серебро! будет равномерно распределено по всему 
объему желатинового раствора, который далее, при 
охлаждении, может застудениться. 

Вот, примерно, в таком же состоянии и находит- 
ся галоидное (бромистое, хлористое или йодистое) 
серебро в светочувствительном слое фотографичес- 
кой пластинки, пленки или бумаги. 

Однако, равномерное распределение бромистого 
серебра по. всему объему слоя здесь следует пони- 
мать не в том смысле, что бромистое серебро за- 
полняет данный объем сплошь, непрерывно. Под 
равномерностью распределения понимается то об- 
стоятельство, что на единицу объема слоя в лю- 
бом его месте приходится одинаковое количество 
бромистого серебра (светочувствительный слой име- 
ет чрезвычайно малую толщину — около 0,01 4 — 
0,022 мм, и поэтому удобнее в дальнейшем гово- 
рить не об единице объема слоя, но об единице 
его поверхности). Если исследовать светочувстви- 
тельный слой под микроскопом, мы увидим, что 
галоидное серебро распределено в нем в виде от- 
дельных эмульсионных зерен, имеющих кристалли- 
ческое строение (см. рис. 1.). 

Размеры эмульсионных зерен (диаметр) состав- 
ляют тысячные и десятитысячные доли миллимет-’ 
ра. Обычно эмульсионные зерна высокочувстви- 
тельных эмульсий имеют более крупные .размеры, 
чем малочувствительных эмульсий (напр., диапози- 
тивных, репродукционных и т. п. эмульсий). По- 
мимо светочувствительности (которая находится 
от размеров зерен лишь в статистической зависи- 
мости), от размеров эмульсионных зерен зависит 
кроющая способность, разрешающая способность и 
некоторые другие свойства эмульсии. 

Несмотря на малую толщину желатинового слоя, 
эмульсионные зерна, вследствие своих малых раз- 



меров, располагаются в нем друг над другом в не- 
сколько десятков рядов. 1 аким образом, хотя 
эмульсионные зерна и находятся на известном 
расстоянии друр от друга, проекция их на слой 
пластинки представила бы сплошной слов галоид- 
ного серебра. 

Каждое эмульсионное зерно является сложен- 
ным из миллионов молекул бромистого (и вооб- 
ще галоидного) серебра, причем все эмульсионное 
зерно представляет собой единое целое- Здесь мы 
уже не можем говорить об отдельных молекулах 
бромистого серебра. Все находящиеся в зерне 
атомы серебра и атомы брома (из молекул А^Ьг) 
закономерно расположены в пространстве на оп- 
ределенном расстоянии друг от друга в виде про- 
странственной кристаллической решетки. 

В действительности в кристаллической решетке 
бромистого серебра мы имеем не атомы, а ионы 
серебра и брома, — то есть, каждый атом серебра 
несет положительный заряд электричества, а за- 
тем брома — отрицательный заряд электричества. 

2. В процессе экспозиции, под действием света 
в эмульсионных зернах происходит некоторое из- 
менение, которое невозможно обнаружить не толь- 
ко невооруженным глазом, но даже и при помо- 
щи самых совершенных оптических инструментов. 
Однако, если заставить действовать свет не то 
малое количество времени, как это имеет место 
при съемке, а значительно дольше, то, наблюдая 
под микроскопом, можно будет обнаружит* замет- 
ные изменения в эмульсионных зернах, происхо- 
дящие под действием света. 

^.*улис*іОпгіые лерна начинают постепенно чер- 
неть, причем почернение в каждом зерне начнется 
и будет развиваться от некоторых определенных 
точек зерна. В конце концов, при достаточной про- 
должительности действия света, почернеет все 
эмульсионное зерно целиком (процесс постепенно- 
го почернения эмульсионных зерен под действием 
света представлен на рис. 2). 

Оказывается, аналогичную картину мы будем 
наблюдать и в том случае, если вместо света мы 
будем подвергать эмульсионные зерна действию 
проявителя. В этом случае, точно также, эмуль- 
сионные зерна начнут чернеть с некоторых опре- 
деленных точек; при достаточной продолжитель- 
ности действия проявителя почернеет все эмуль- 
сионное зерно целиком (см. рис. 3.). 

Эти два процесса аналогичны не только по вне- 
шнему виду, нѳ и по своей химической сущности. 
Пространственная кристаллическая решетка бро- 
мистого серебра как под действием света, так и 
под действием проявителя распадается с выделе- 
нием металлического серебра, которое и дает эф- 
фект почернения. (Мы привыкли представлять 
серебро в виде белого, блестящего металла; меж- 
ду тем, в таком виде оно является лишь тогда, 
когда представляет сплошную, отполированную по- 
верхность; серебро в мелкораздробленном состоя- 
нии представляет черный порошок). С химической 
точки зрения мы можем здесь говорить о про- 
цессе химического восстановления: бромистое се- 
ребро восстанавливается до металлического сереб- 
ра. 

Под действием тех малых количеств света, ко- 
торые попадают на пластинку во время экспози- 
ции при съемке, в тех эмульсионных зернах, на 
которые свет подействовал, также происходит про- 
цесс восстановления бромистого серебра до метал- 
лического серебра: 

АдВг " Ая 4- Вг 
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то есть мы имеем процесс выделения металличе- 
ского серебра. 

Но, так как количество действовавшего света 
очень мало, то процесс образования металличе- 
ского серебра проходит в очень незначительной 
степени. Из многих миллионов молекул АдБг), с 
ставляющих эмульсионное зерно, — лишь несколь- 
ко сотен или десятков будет разрушено (до об- 
разования ) под действием этих малых ко- 
личеств света. 

И хотя образовавшиеся атомы серебра будут 
сгруппированы в зерне в одном месте, отложение 
металлического серебра будет настолько мало по 
своим размерам, что его невозможно будет увидеть 
даже при самом сильном увеличении микроскопа. 
Доказать существование этих ничтожно малых 
включений в эмульсионное зерно возможно лишь 
при помощи совершенно особых электрометриче- 
ских методов. 

3. Таким образом, процесс действия света на 
пластинку при экспонировании заключается в сле- 
дующем: | 

Свет действует на эмульсионное зерно и вызы- 
вает в нем в незначительной степени процесс вос- 
становления, то есть производит образование нич- 
тожно малых включений металлического серебра. 
Чем большее количество света действовало на еди- 
ницу поверхности пластинки, тем большее число 
зерен на единице поверхности будут иметь указан- 
ные зародыши металлического серебра и тем боль- 
ше самых зародышей будет приходится на одно 
эмульсионное зерно. Иными словами, в участках 
пластинки, соответствующих светлым участкам объ- 
екта съемки, будет большое число измененных 


светом зерен, и самое изменение каждого зерна 
будет больше, чем в участках, отвечающих мень- 
шим количеством света. 

Процесс проявления можно изобразить в виде 
схемы, представленной на рис. 4. 

Участок IV пластинки соответствует «теням», 
здесь света было настолько мало, что он вообще 
не подействовал на эмульсионные зерна. В уча- 
стке ІИ «темные полутени» света было больше и 
он затронул действием лишь четверть всех эмуль- 
сионных зерен (преимущественно лежащих на по- 
верхности слоя). В участке II («светлые полуте- 
ни») свет затронул действием половину эмульси- 
онных зерен и, наконец, в участке I («света») свет 
подействовал на все эмульсионные зерчд. 

Схемы 1, 2 и 3 представляют различные мо- 
менты процесса проявления. Через некоторый, ко- 
роткий промеж} ток времени после начала про- 
явления каждое затронутое светом эмульсионное 
зерно будет проявлено на одну четвертую часть 
(схема 1). 

Эмульсионные зерна, не затронутые действием 
света, вообще не будут проявляться. 

Через некоторый больший промежуток времени 
затронутые светом эмульсионные зерна будут 
проявлены наполовину (схема 2) и, наконец через 
некоторый, еще больший промежуток, времени 
они будут проявлены полностью (схема 3). 

В этом случае процесс проявления изображе- 
ния будет доведен до конца и далее должен быть 
начат процесс фиксирования, то-естъ процесс уда- 
ления из слоя невосстановленного бромветоѵо се- 
ребра. 
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Рис. 3. 
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На участке I («света») будет отложено макси- 
мальное количество металлического серебра, оче- 
видно, этот участок максимальной оптической 
плотности ('О шах;. На участке II серебра будет 
отложено меньше, и на участке III еще меньше; 
соответственно будут меньше и плотности этих 
участков. На участке IV вообще не произошло 
образования металлического серебра, здесь вообще* 
не будет почернения, оптическая плотность будет 
равна нулю. 

Такова схема механизма образования видимого 
изображения в процессе проявления. 

Механизм образования видимого изображения 
путем проявления основан, как это ясно из пре- 
дыдущего параграфа, на том, что к проявлению 
(к восстановлению бромистого серебра до метал- 
лического) способны лишь те эмульсионные зер- 


на, которые подверглись действию света, то есть 
те, которые имеют ничтожно малые включения 
(зародыши) металлического серебра. 

Объяснить коротко и в достаточной степени 
просто, почему лишь указанный класс эмульсион- 
ных зерен способен к проявлению, — не предста- 
вляется возможным, и мы должны будем здесь 
ограничиться указанием одной аналогии. Извест- 
но, что в насыщенном растворе соли (или Дру- 
гого вещества) может долго не начинаться про- 
цесс кристаллизации, но достаточно туда бросить 
ничтожный кристаллик данного вещества, чтобы 
кристаллизация тотчас началась. 

Зародыши металлического серебра в эмульси- 
онном зерне играют как бы роль затравки, даю- 
щей начало процессу проявления. 



Схема процесса проявления, приведенная в пре- 
дыдущем параграфе, как и всякая схема, опуска- 
ет некоторые, довольно существенные, детали опи- 
сываемого процесса. Укажем здесь на одну из 
опущенных деталей, знание которой важно для 
дальнейшего изложения. 

Оказывается, что к проявлению способны так- 
же и те эмульсионные зерна, которые не были 
затронуты действием света. 

Мы можем дать следующую ■ общую формули- 
ровку. 

К проявлению способны все эмуль- 
сионные зерна как затронутые дей- 
ствием света, так и не затронутые 
его действием. Но в то время, как «ос- 
вещенные» (затронутые действием света) зерна 
будут начаты и соответственно кон- 
чены проявлением ран о, — «неосвещен- 
ные» (не 'затронутые действием света) зерна бу- 
дут начаты (и кончены) проявлением значи- 
тельно позднее. На этой разности скоро- 
стей проявления освещенных и неосвещенных зе- 
рен и основан процесс проявления. Проявление 
неосвещенных зерен является проявлением вуали. 

Очевидно, если мы успеем задержать проявле- 
ние неосвещенных зерен и, вместе с тем, успеем 
кончить проявление освещенных зерен, мы полу- 
чим негатив, свободный от вуали. От величины 
же вуали зависит контраст негатива и некоторые 
другие его свойства. « 

Величина контраста (у ), как известно, возра- 
стает со временем проявления (см. беседу «Сен- 
ситометрические основы съемки» «Пролетарское 

фото» 1932, № 4). 
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Рис. 4. 


На рте. 5 указаны характеристические кривые 
для разных времен проявления (2 м, 4 м, 6 м, 
8 м, 10 ас, 12 м). 

Из чертежа видно, что контраст (') для че- 
тырех минут проявления выше, чем для двух ми- 
нут проявления, для шести минут выше, чем для 
четырех минут. Контраст увеличивается со време- 
нем проявления, как это легко понять, оттого, что 
плотности (почернения) в участках больших экс- 
позиций (правая часть чертежа) растут быстрее, 
чем в участках малых экспозиций (левая часть 
чертежа). 

Однако, плотности в участках больших экспо- 
зиций довольно скоро достигают своего макси- 
мального значения, дальнейшего роста плотностей 


Рис. б. 
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здесь не наблюдается, в то время как в области 
малых экспозиций, вследствие нарастания вуали, 
то-есть вследствие проявления неосвещенных зе- 
рен, нродолжается нарастание плотности. Понят- 
но, что с этого момента прекращается увеличение 
контраста (у ) и даже, обратно, имеет место его 
уменьшение, что можно проследить на рис. 6 на 
кривых 8, 10 и 12 и проявления. 

При достаточно длительном проявлении плот- 
ность вуали (левая часть чертежа, рис. 5) может 
подняться так высоко, что достигнет плотности 
самых освещенных участков (правая часть черте- 
жа) и контраст негатива практически будет ра- 
вен нулю. Иными словами, негатив убудет сплошь 
завуалирован и на нем будет невозможно разли- 
чение деталей. 

Таким образом, при известном времени про- 
явления (зависящем от ряда условий: от темпе- 
ратуры проявления, от рецепта проявителя и т. д.), 
негатив будет обладать максимальным контра- 
стом, при дальнейшем проявлении контраст будет 
уменьшаться. Максимальный контраст мы будем 
обозначать значком у тач (В беседе «Сенсито- 
метрические основы съемки» — «Пролетарское фо- 
то», 1 932 г., № 4 — приведено теоретическое по- 
ложение, заключающееся в том, что — «предельная 
величина гаммы, которая может быть достигнута, 
называется гаммой бесконечности (в действитель- 
ности «предельная гамма» ( у шах) или «пре^ 
дельный контраст и «гамма бесконечности» 
(ус/)) (или «контраст при бесконечно длитель- 
ном времени проявления»), — эти две величины 
между собою не совпадают. 

5. Фотокоры желающие более детально, чем 
это изложено выше, ознакомиться с теорией про- 
явления, должны обратиться к соответствующей 
литературе. 


Для этого прежде всего необходимо достаточно 
полное знание химии, кроме учебников элементар- 
ного типа, например: К. Мархилевич и 
В. Яштолд^Гоэорко «Фотографическая 
ХИМИЯ». I )| \ 

Должны проработать более серьезные учебни- 
ки, например: А. М. Реформатский. Неор- 
ганическая химия. А. Смит. «Введение в неорга- 
ническую химию». 

Помимо общей химии, необходимо знание основ 
коллоидной химии. Мы можем рекомендовать 
книги: 

Вольф г. Оствальд. «Мир обойденных ве- 
личин». ( 

Свердберг «Коллоидная химия». 

Состав и строение светочувствительного слоя 
достаточно полно изложены в статье К. В. Чи- 
бис о в а «Состав и строение светочувствитель- 
ной эмульсии». — «Пролетарское фото». 1932 г.. 
№ 1 . ^ 

По теории проявления специальных статей на 
русском языке нет. Есть общие статьи: 

К. В. Чибисов. «Механизм образования фо- 
тографического изображения» — «Успехи} физиче- 
ских наук», 1 930 г., № 3. 

К. В. Ч и би с о в. «Физико-химическая интер- 
претация светочувствительности фотографических 
эмульсий» — «Фотоальманах» 1928 г., Л г 2 1. 

А. И. Рабинович. «Современные проблемы 
научной фотографии» — «Научное слово» 1930 г., 
№ 10. * 

См. также: 

К. Неб лит «Общий курс фотографии», 
часть II. , 

Приведенные в настоящей статье микрофотогра- 
фии эмульсионных зерен и их проявления (рис. 
1 , 2 и 3) выполнены К. В. Чибисовым. 
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Подготовка к 15 й 

ГОДОВЩИНЕ ОКТЯБРЯ 

Союзфото заблаговременно, еще, в июне, на- 
чало подготовку к 1 5-й годовщине Октябрьской 
революции. Организована комиссия, которая ру- 
ководит этой работой, координируя работу от- 
дельных секторов. Г отовится большая выставка 
«Путь Октября», на которой в монументальной 
форме будут представлены — история борьбы про- 
летариата с самодержавием и буржуазией, захват 
рабочим классом власти, борьба с контрреволю- 
цией и достижения Советского союза за 1 5 лет 
Октябрьской революции в области индустриали- 
зации страны, коллективизации сельского хозяй- 
ства, культурной революции в городе и деревне 
и т. д. Готовится выпуск ряда массовых фотоиз- 
даний (серии, открытки и т. д.) и специальных 
серий для печати. Заканчивается составление 
юбилейной фототеки из трех с лишним тысяч 
лучших снимков. 

Редакция газеты «Фотокор» организовала спе- 
циальную «Октябрьскую консульта- 
цию» для фотокоров. Консультация дает 
фотокорам справки и советы по всем вопросам, 
связанным с подготовкой к 15-й годовщине Ок-. 
гября (организация фотовыставок на предприя- 
тиях и в клубах, фотографическое оформление 
предприятий, иллюстрирование юбилейных номе- 


ров местных печатных и стенных газет, выпуск 
Октябрьских фотобюллетеней и т. д.). 

Консультация дается по предъявлении «консуль- 
тационного талона», который помещается в каж- 
дом номере «Фотокора». 

Борьба с обезличкой 

ФОТОСНИМКОВ В ПЕЧАТИ 

Газета «Фотокор» провела рейд фотокоровских 
бригад по редакциям крупнейших московских га- 
зет и журналов с целью выяснить, почему под 
сниѵгкамн фоторепортера и фотокоров, помещае- 
мыми в печати, не ставятся фамилии их авторов. 
Рейд выявил, что обезличка в подаче фотосним- 
ков происходит отчасти потому, что Союзфото не 
всегда указывает фамилии авторов снимков, но 
главным образом потому, что редакции до сих 
пор недооценивали громадного воспитательного 
значения этого мероприятия. 

В результате рейда редакции ряда газет н жур- 
налов дали обещание и уже начали ставить под 
снимками фоторепортеров и фотокоров фамилии 
авторов. 

Местным фотокоровским кружкам следует про- 
вести такой же рейд в редакции местных органов 
печати и добиться ликвидации обезлички в пода- 
че снимков, снижающей политическую и художе- 
ственную ответственность фотокоров за качество 
их снимков. 


ПИСЬМО В РЕДАКЦИЮ 

В № 4 журнала «Пролетарское Фото» за 1932 г. была напечатана моя статья 
«Вывести ОЗПКФ из тупика», заключающая в себе развернутую критику 
«деятельности» ОЗПКФ в области фйто. Оставляя в силе критику ОЗПКФ, я 
обязан заявить об ошибочности основных выводов и «рецептов», приведенных в 
этой статье. Неправильным следует признать утверждение о том, что печать в де- 
де подготовки фотокоровских кадров не может обойтись своими силами профсоюз- 
ных культорганизаций, что необходима, дескать, еще одна подсобная организа- 
ция, что газетам и профсоюзам не обойтись без помощи ОЗПКФ. Это утвержде- 
ние опровергается хотя бы тем положением, что в условиях отсутствия работы 
ОЗПКФ среди фотокоров, фотокоровские кадры газет, журналов и Союзфото 
растут количественно и качественно, что любое наше издание, проявив хотя бы 
минимальное внимание к фотокорам, быстро достигает успехов в области привле- 
чения фотокоровского актива. 

Ознакомившись недавно с положением в одной из старейших и «сильнейших» 
местных организаций ОЗПКФ — с Северокавказской краевой, я в особенности на- 
глядно и прочно убедился в том, что пороки ОЗПКФ слишком глубоки; что 
дальнейшее наличие ОЗПКФ в списках добровольных обществ, наряду с живыми, 
действующими и энергично развивающимися организациями советской обществен- 
ности, по меньшей мере нецелесообразно. В статье, опубликованной в № 4 
«Пролетфото», следовало ставить вопрос не о гальванизации, а о ликвидации 
ОЗПКФ (соответственно надо было изменить и заголовок статьи). 

Для фотокоровского движения ликвидация ОЗПКФ пройдет безболезненно 
уже по одному тому, что фотокорство развивалось там, где фотолюбители помимо, 
а иногда и вопреки «линии» ОЗПКФ, связывались с печатью, с Союзфото и по- 
лучали поддержку от профсоюзов. Изъятие ОЗПКФ из системы фотокоровской 
работы никаких нарушений в эту систему не внесет. Здесь отсут- 
ствие ОЗПКФ будет замечено еще меньше, чем в области кинообщественности, 
где роль ОЗПКФ давно уже свелась к нулю. 


С. ЕВГЕНОВ 
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ЭКСПЕДИЦИИ ФОТОРЕПОРТЕРОВ 

В АРКТИКУ 

На борту ледокола «Сибиряков», ушедшего в 
арктическую экспедицию, съемки для Союзфото 
производят фоторепортер т. Новицкий и кор- 
респондент «Известий» т. Бор. Громов. Сним- 
ки отплытия ледокола из Архангельска и торже- 
• ственных проводов были своевременно получены 
в Москве. Первая серия снимков дана в союзную 
и иностранную печать. 

Очеркист А. С. Смирнов, отправившийся в 
составе экспедиции группы писателей (во главе 
с поэтом И. Сельвинским) в Берингово море и 
на Кодорские острова, будет производить фото- 
съемку для Союзфото. 


ВЫДАЧА АППАРАТОВ 

ПО ФОТОЗАЙМУ 

Начиная с августа, система потребкооперации 
на местах приступает к выдаче фотоаппаратов 
держателям обязательств фотозайма — сначала 
первой, а затем последующий серий* 

Потребное для погашения фотообязательств ко- 
личество аппаратов будет высылаться в магазины 
постепенно, по мере выпуска их производством. 
Поэтому ВОКТ в лице т. Брагинского предложил 
магазинам установить строгую очередность выда- 
чи аппаратов держателям фотообязательств. Каж- 
дый магазин обязан вывесить на видном месте 
объявление о том, чтобы держатели фотообя- 
тельств заблаговременно зарегистрировали их в 
магазине и получили очередной номер, который 
должен проставлять на фотообязательстве со 
штампом магазина. 

В случае неявки очередных подписчиков за по- 
лучением фотоаппаратов в течение пяти дней с 
объявленного для начала выдачи их по каждой 
полученной партии, аппараты выдаются следую- 
щим по очереди подписчикам. Неявившиеся под- 
писчики переключаются на их место и получают 
аппараты из следующей партии. 

Для разрешения спорных вопросов по устано- 
влению очередности и для разбора жалоб и пре- 
тензий держателей фотообязательств при каждом 
магазине должна быть организована комиссия из 
двух-трех представителей общественности с уча- 
стием администрации магазина и с правом вызо- 
ва, в случае необходимости, представителя от 
местной районной (городской) сберкассы. 

При выдаче аппаратов для избежания злоупо- 
треблений от предъявителей фотообязательств бу- 
дет требоваться удостоверение личности, номер 
которого, дата выдачи и наименование учрежде- 
ния, выдавшего удостоверение, будут отмечаться 
на обоооте фотообязательства. 

ВОКТ предлагает магазинам затребовать от 
сберкассы именной список подписчиков фотозай- 
ма, полностью оплативших обязательства, и пре- 
дупреждает, что выдачи по обязатель- 
ствам, полная оплата которых сбер- 
кассой не заверена, а также по до- 
срочно оплаченным фотообязАтель- 
ствам других (более отдаленных) се- 
пий не должно производиться. 
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СОВЕТСКИЙ ТЕАТР 

Ежемес. обществ. -по л итич. журнал по вопросам театра ■ марксистского театроведения. 

Задачи журнала: 

вооружить пролетарский культактив для борьбы за подлинно совет- 
ский классовый театр, за социалистическую реконструкцию театра, 
путем выработки основных вопросов классовой театральной политики и 
театральной культуры, для борьбы с аполитичностью и оппортунизмом 
в театре, с идеалистическими и механистическими теориями, за ленинское 
театроведение, за диалектический метод на театре, за пролетарские 
кадры, за овладение техникой театра. 

Отделы журнала: 

статьи по вопросам творческого метода, критические обзоры теапоста- 
новок, дискуссия, характеристика театров и отдельных работников теа- 
тра, вопросы техники театра, информация о театре СССР и зарубеж- 
ном, новые пьесы, библиографии, мемуары, документация, иллюстрации. 
Журнал рассчитан на 

пролетарский культактив, на техпроизводственников всех категорий, 
драматургов, режиссеров, актеров, художников, музыкантов, драм* 
кружковцев, агитбригадников, учащихся теавузов и театехникумов, 
работников худполитсоветов и театрального зрителя-активиста. 

ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСКИ. Подписная цена: 12 мес. — 10 р., 
6 мес — 5 р., 3 мес. — 2 р. 50 к. Отдельный номер — 1 р. Подписка принимается 
только почтой не позже установленного ею срока. 

Журнально-газетное объединение 


ЗА БОЛЬШЕВИСТСКУЮ ИДЕЙНОСТЬ, 

ЗА ВЫСОКОЕ МАСТЕРСТВО 
в театре, музыке, кино, пространственных искусствах 
борется газета 

„Советское искусство" 

Каждые б дней разнообразная информация о жизни искусства, корре- 
спонденции, рецензии, статьи, фельетоны по политическим, творче- 
ским и практическим вопросам искусства. Новые постановки и пьесы. 
Выставки. Самодеятельное искусство. Зарубежная хроника, фотошар- 
жи, зарисовки, каррикатуры. 

Драматурги, сценаристы, режиссеры, актеры, художники, музы- 
канты, кружковцы, массовики, агитбригадники 
НИ ОДНОГО РАБОТНИКА ПЕЧАТИ БЕЗ ГАЗЕТЫ 

„СОВЕТСКОЕ ИСКУССТВО" 

ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСКИ с текущего месяца. 
Подписная цена: 12 мес. — б р., 6 мес. — 3 р., 3 мес. — 1 р. 50 к. 
Подписку сдавайте местной почте не позже установлен- 
ного ею срока. 

, . Журнально-газетное объединение 


Цена 75 коп. 


ВЫШЕЛ ИЗ ПЕЧАТИ 
И РАЗОСЛАН 
ПОДПИСЧИКАМ 
№5 ЖУРНАЛА 
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Н. Великов — Завод точности (Мо- 
сква, Шарикоподшипник), К. П а- 
н о в — Озеро Севан (Армения), Е в г. 
Штейнберг — Удивительный порт 
(Батум), П. М а к с и м ѳ в — Расцвет 
(С. Кавказ), С. Ми асов - Фрезеров- 
щина (Москва, Электрозавод), Мари 
Г р е н е в — География социализма (о 
конференции Госплана по размеще- 
нию производительных сил). Ке- 
гель с — Первенцы (Днепрострой, 
Алюминиевый комбинат, Запорож- 
сталь), А. Поповский — Оазис в 
плавнях (Днепрострой, Донские плав- 
ни), Строки н — Воскрешенные пла- 
сты (Урал, Кизелкопи, шахта Воло- 
дарская), Королев — В механизи- 
рованной лаве (Кизелкопи, шахта им. 
Ленина), Б р а й н и н — В лесном краю 
(Ив. обл. Птицесовхоз „Пахарь"), 
Б. Кожаринов — На мерзлоте 
(Якутия, Олекшинский район, колхоз 
имени Календаршвилв), Феоктис- 
тов — Воздушная сеялка (С. Кавказ, 
Главстрой, Черкесский лиман). 


Ежемесячный журнал „Наши до- 
стижения" в живой литературной 
форме показывает и пропагандирует 
успехи социалистического строитель- 
ства. 

„Наши достижения" рассчитан 
на передовые слои рабочего класса 
колхозников, техническую интелли- 
генцию, учительство, партийный, ком-, 
сомольский и профсоюзный актив 


Привлекая к сотрудничеству лучших 
писателей, очеркистов страны, жур- 
нал опирается и на широкие круги 
своих читателей, являющихся неисся- 
каемым источником авторских сил. 
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